
МИХАЙЛО КОЗИК – 
ХУДОЖНИК І КЕРІВНИК:
ПОВЕРНЕННЯ  
ІЗ ЗАБУТТЯ
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Стаття присвячена напівзабутому українському художнику Михайлові Козику (1879–1947) – май-
стру вражаючих натюрмортів, портретів, пейзажного живопису, жанрових картин та монумен-
тально-церковного живопису, виконавцю самобутніх ілюстрацій. Ім’я Козика належить до поко-
ління художників, які виступили на арену культурно-мистецького життя України на початку ХХ ст. 
Розквіт таланту мистця припав на 1930 ті – першу пол. 1940 х рр. За роки праці майстер створив 
понад 500 живописних картин і монументальних розписів, а також декілька сотень графічних 
композицій (більшість із яких вважаються втраченими). Понад 25 років він був причетний до 
становлення вищої художньої освіти в Україні. М. Козик викладав та був директором КХУ (1915), 
професором КАІ (1918) й КХІ (1925), працював викладачем (1932), а потім професором ХДХІ (1939),  
в. о. директора НХІ часів окупації Харкова Німеччиною (листопад 1941 – листопад 1942 го), викладав 
живопис у ВОС Львова (1944). Серед учнів найбільш відомі Є. Волобуєв, В. Головатий, М. Уманський, 
Ф. Нірод, О. Вандаловський, М. Ашихман, М. Сліпченко, Л. Чернов, В. Яценко, Г. Томенко, О. Яковенко, 
С. Ґрузберг. Цілеспрямоване дослідження творчості мистця почалось уже після 1979 р., коли через 
наполягання дітей, друзів і вдячних учнів було відзначено 100 річчя від дня його народження. За 
часів Незалежності добре вивчено було ранній (1910 ті) і середній (1920 ті) етапи творчості майстра. 
Проте в існуючих публікаціях недостатньо відображено період його зрілості, пов’язаний з Харко-
вом (1932–1942), а також роки вимушеного перебування на Західній Україні (1943–1946). Значна 
частина даної публікації присвячена останнім чотирнадцяти рокам життя та творчості художника. 
Вагома частина ілюстрацій публікується вперше. 

Ключові слова: Михайло Козик, ректор, художник, український стиль, станковий живопис, 
іконопис, вища художня освіта, біографія, пам’ять
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ПЕРЕДНЄ СЛОВО
Як так сталося, що дуже талановитий, само-

бутній і працьовитий мистець-маляр раптом пе-
ретворився на ізгоя, чиє ім’я протягом п’ятдесяти 
років майже не згадувалось у вітчизняному мис-
тецтвознавстві, особливо на Сході України? Чому 
для більшості шанувальників мистецтва  – осо-
бливо молодшого та середнього віку – творчість 
Михайла Козика зовсім невідома? Відповідь на ці 
питання є, і саме тепер, під час вирішальної Укра-
їно-Російської війни, у нас з’явилася можливість 
більш детально розповісти про головну таємницю 

його лиховісної долі, що призвела до неймовірно 
жорсткого рішення тодішньої влади і, як наслідок, 
штучного забуття й імені майстра, й величезного 
творчого доробку як такого1. 

Але спершу нагадаємо головні тези щодо сучас-
ної ідентифікації цього художника. Михайло Козик – 
майстер вражаючих натюрмортів та портретів, пей-
зажного живопису, жанрових картин і монумен-
тально-церковного живопису, а також виконавець 
самобутніх ілюстрацій  – був «художником на рід-

1	 Автори висловлють щиру вдячність головному редактору жур- 
налу, проф. Євгенові Котляру за допомогу в роботі над статтею.
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кість драматичної долі» [2]2. Він належав до поколін-
ня митців, які виступили на арену культурно-мис-
тецького життя України на початку ХХ ст. Його ім’я 
вписується у гроно таких визначних творчих осо-
бистостей, його сучасників і земляків, вихідців із сі-
верської землі, як Г. Нарбут, М. Самокиш, О. Довжен-
ко, М. Коцюбинський, П. Тичина та інші (іл. 1–3).

В історію вітчизняного мистецтва Михайло Ко-
зик увійшов як самобутній колорист та співець 
краси України. У своєму малярстві він органічно 
поєднав вишкіл української реалістичної худож-
ньої школи з новітньою естетикою європейського 
імпресіонізму [2]. Як наслідок, творчий доробок 
М. Козика став утіленням його власної версії укра-
їнського національного малярського стилю.

Понад 25 років Козик був причетний до станов-
лення вищої художньої освіти в Україні. Він ви-
кладав та був директором Київського художнього 
училища (1915), обіймав посаду професора Київ-
ського архітектурного інституту (1918) і Київсько-
го художнього інституту (1925); був викладачем 
(1932), а потім  – професором (1939) Харківського 
художнього інституту; в.  о.  директора Національ-
ного художнього інституту часів окупації Харкова 
Німеччиною (листопад 1941  – листопад 1942го); 
викладав живопис у Вищих образотворчих сту-
діях Львова (1944). Серед учнів найбільш відомі 
Є.  Волобуєв, В.  Головатий, М.  Уманський, Ф.  Ні-
род, О.  Вандаловський, М.  Ашихман, М.  Сліпчен-
ко, Л.  Чернов, В.  Яценко, Г.  Томенко, О.  Яковенко, 
С. Ґрузберг та інші. 

2	 Серед декількох білих плям у біографії художника, поки зали-
шається невирішеною суперечність між україномовним на-
писанням прізвища Козик і авторською формою підпису май-
стра з характерною зміною літери «и» на «і» – Козік. Більшість 
творів мистця підписані саме так. Імовірно, це було натяком 
на своєрідний творчий псевдонім. Наслідуючи батькові, вже  
в 1980–1990ті рр. подібний стиль підпису використовувала  
і його рідна донька Людмила Козик / Леся Козік (1916–2000) – 
хімік за фахом, журналістка львівського радіо за сферою 
діяльності, популяризаторка творчості батька.

За роки творчого життя М. Козик створив понад 
500 живописних картин і монументальних розпи-
сів, а також декілька сотень графічних композицій. 
Проте в музеях Києва, Львова, Тернополя, Стрия, 
Дрогобича, Одеси, Харкова, Полтави, Ромéн, За-
поріжжя та Миколаєва зберігається заледве біль-
ше 30 його творів. Імовірно, переважна більшість 
творчої спадщини Козика, його живописні й гра-
фічні твори різними шляхами опинилися у при-
ватних колекціях як в Україні, так і за кордоном3.

Незважаючи на високий фаховий рівень і по-
важний вік Михайла Козика радянська влада не 
пробачила художнику вимушеного перебування 
на окупованих територіях у 1940ві та оцінила його 
дії як колабораціонізм. Як наслідок, у повоєнні 
роки Козик був викреслений з історії вітчизняного 
мистецтва. «Жодної згадки про нього як художника 
і педагога [ми] не знаходимо <…> аж до 1973 р., коли 
у київському виданні “Словник художників Укра-
їни” з’явилась коротенька довідка про творчий 
шлях цього мистця» [2]. Звісно, ця публікація ста-
ла наслідком «хрущовської відлиги» та відповідної  

3	 За часів окупації України військові вермахту залюбки надси-
лали до «фатерлянду» мистецькі твори, «куплені» чи «позичені» 
в місцевих малярів. Леся Козік, донька художника, згадувала: 
«З картинної галереї Харкова, крім інших, фашисти вивезли 
37 кращих полотен [батька] <…>. Понімецьки акуратно пакува-
ли картини в ящики і чорною фарбою виводили місце призна-
чення: Мюнхен і Лейпциг» [10]. До війни колекція Української 
державної картинної галереї у Харкові складала близько  
75 тис. одиниць зберігання.

Іл. 2. 	 Михайло Козик з друзями. 1910 ті. Родинний архів

Іл. 1. 	 Михайло Козик. 1910 ті.  
Родинний архів



142 2023  XXV 1   ХУДПРОМУКРАЇНСЬКИЙ ЖУРНАЛ З МИСТЕЦТВА І ДИЗАЙНУ

виставки 1958 р. у Львові до 10річчя з дня смерті 
майстра [13].

Але цілеспрямоване дослідження його творчос-
ті почалось уже після 1979 р., коли завдячуючи на-
поляганню друзів і вдячних учнів, було відзначено 
100річчя від дня народження художника. «Тоді у за-
лах Національного музею у Львові по вул. Драгома-
нова, 42 було влаштовано велику ретроспективну 
виставку його творів» [2], що складалася з 85 поло-
тен [8]. Саме після цього з’явилась низка публіка-
цій про його творчість у журналах [1; 2; 3], газетах 
[4;  12] та у спеціалізованій довідковій літературі 
[9;  10]. Найбільш відомою дослідницею його твор-
чості стала серед інших львівська мистецтвозна-
виця Любов Волошин4. Майже все, що відомо про 
ранній і середній етапи творчості Михайла Козика, 
ми знаємо саме з її досліджень5 [1; 2]. Проте в її пу-

4	 Любов Василівна Волошин (12.03.1942, Львів) – мистецтвозна-
виця, член НСХУ (2002), заслужена діячка мистецтв України, 
лауреатка премії ім. С. Гординського (2006). Освіта: Львівський 
медичний інститут (1966), Інститут живопису, скульптури та 
архітектури в Ленінграді (1972). Працює в Національному музеї 
у Львові; від 1975 – ст. н. с., від 1989 – зав. Художньо-меморіаль-
ного музею О. Новаківського у Львові. Дослідниця українсько-
го мистецтва кін. ХІХ – перш. пол. ХХ ст. Авторка статей про 
творчість М. Сосенка, О. Кульчицької, І. Северина, М. Бойчука, 
А. Манастирського, М. Козика, О. Новаківського та ін.

5	 Михайло Якимович Козик народився 20.IX (2.X.) 1879 р. в містеч-
ку Семенівка колишнього Новозибківського повіту на Чернігів- 
щині (нині Брянщина) в багатодітній родині. Попри вади здо-
ров’я (сколіоз хребта), Михайло ріс надзвичайно обдарованою 
дитиною; виявив нахил до малювання. Протягом 1892–1897 рр. 
навчався в іконописних майстернях при місцевій монастир-
ській церкві. 
Після переїзду до Києва в 1897–1902 рр. працював майстром-іко-
нописцем у Києво-Печерській лаврі; під керівництвом І. Їжаке-
вича брав участь у розписах Борисоглібської церкви на Подолі.
У 1902–1909 рр. навчається в Київському художньому училищі 
(КХУ) (учителями були Г. Дядченко, І. Селезньов, М. Пимоненко, 
В. Менк, І. Макушенко), проте протягом 1905–1907 рр. мав виму-
шену перерву в навчанні. У 1905 р. Михайла захопив революцій- 
ний рух – за участь в учнівському страйку був виключений з 5го  
класу КХУ, а у 1906му як член соціалдемократичного гуртка – 
заарештований. Після втечі понад рік переховувався в Гомелі, 

блікаціях недостатньо відображено період зрілості 
майстра, пов’язаний з Харковом, а також роки ви-
мушеного перебування на Західній Україні.

Метою даної публікації є ґрунтовне досліджен-
ня харківського та львівського періодів життя й 
творчості Михайла Козика. Це дає підстави про-
лити світло на причини, що призвели до післяво-
єнного цькування майстра, а також презентувати 
твори останніх років його життя (1942–1946  рр.) 
й оприлюднити автентичні документи воєнної і 
післявоєнної доби задля сучасної реабілітації не-

Новозибкові, Білій Церкві. У 1907 р. разом з І. Шульгою, І. Хворо- 
стецьким, К. Трохименком (під кер. Г. Крушевського) брав участь 
у розписі собору в Білій Церкві. Восени того самого року М. Кози- 
ку було дозволено продовжити навчання на живописному від- 
ділі КХУ. За півтора року по тому (у травні 1909 р.) мистець отримав 
училищний атестат і звання «вчителя рисування та креслення».
Протягом 1909–1913 рр. М. Козик навчається на живописному 
факультеті Московського училища живопису, скульптури й архі- 
тектури (МУЖСА); вчителі: К. Коровін, А. Архипов, Л. Пастернак 
та інші. Восени 1913го за твори, виконані під керівництвом К. Ко- 
ровіна («Сухаревський базар», краєвиди та портретні начерки), 
М. Козик отримав звання художника Іго ступеня і грошову пре-
мію ім. С. Третьякова.
Починаючи з 1913 р. бере участь у виставках Московського това-
риства художників, Московської спілки поціновувачів мистецтв, 
виставці Вищого художнього училища при академії мистецтв, 
у 2й Всеукраїнській виставці (Київ, Полтава). Протягом 1914 р. 
навчався в Петербурзькій академії мистецтв у лабораторії тех-
нології живописних матеріалів під керівництвом М. Дубовського 
і Д. Кіпліка. 
По закінченні навчання одружується з Ніною Поповою (1886) 
(іл. 4, 5), сестрою свого приятеля по МУЖСА; згодом у подруж-
жя народилися донька Леся (1916) та син Максим (1920). По 
закінченні Київського медінституту Ніна працювала педіатром. 
Деякий час родина мешкала в Луганську й у Ромнах, де Козик 
працював художником театру. <…>

Іл. 3. 	 Михайло Козик. 1920 ті.  
Родинний архів

Іл. 4. 	 Портрет дружини за читанням. 1915.  
Приватна збірка
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абиякого мистця та організатора мистецької осві-
ти, ім’я якого було, по суті, викреслено з нашого 
мистецького контексту. Своєрідним напуттям на 
цьому шляху став фрагмент вірша з записників 
художника:

Усе земне я пережив,
Пізнавши насолоду труду,
І свою пайку відробив – 
Продовжуйте, я з вами буду…

ПОВЕРНЕННЯ ДО КИЄВА:  
ТАЛАНОВИТИЙ МИСТЕЦЬ, ПЕДАГОГ,  
ГРОМАДСЬКИЙ ДІЯЧ

На час приїзду до Києва 36річний М. Козик уже 
мав вагомий малярський досвід і повагу між спіль-
нотою українських мистців. Невдовзі розпочалася 
його педагогічна робота. Л. Волошин зазначає: «Фе-
дір Кричевський запрошує його до викладацької 
роботи у Київському художньому училищі. Тут 
мистець упродовж десяти років (1915–1925) працює 
пліч-о-пліч з Анною Крюгер-Праховою, Юхимом 
Михайлівим та Григорієм Дядченком» [1]. Майже 
одночасно Козик стає членом Товариства київських 
художників, активним експонентом його виставок. 
Майстер активно працює творчо (іл. 7–13).

«Михайло Козик разом зі своїми сучасника-
ми, як-от брати Кричевські, Г. Нарбут, О. Мурашко, 
О.  Богомазов, Ю.  Михайлів, М.  Бурачек та М.  Жук, 
стає в  перші ряди будівничих української культу-
ри. У 1918му його обирають головою Товариства ді-
ячів українського пластичного мистецтва» [1]. Уліт-
ку того ж року за сприяння міністерства освіти 
разом із соратниками М. Козик організовує Все-
український з’їзд художників і при ньому  – Все-
українську виставку образотворчого мистецтва. 
Одночасно з мистцем свої твори експонували 

В. Кричевський, П. Холодний, О. Содомора, Ю. Ми-
хайлів, К. Трохименко, Ю. Павлович та інші.

Протягом 1918–1920  рр. одночасно з виклада-
цькою роботою М. Козик обіймав посаду дирек-
тора КХУ, яке на той час мало назву «Вільні дер-
жавні художні майстерні». Він доклав чималих 
зусиль для створення нових навчальних програм, 
які більшою мірою відповідали вимогам часу [7]. 
А  одночасно  – працював проректором та перебу-
вав на посаді професора Київського архітектурно-
го інституту. «1919 р. розпочалась його довголітня 
праця вчителя рисування у щойно зорганізованій  
у Києві Першій українській гімназії ім.  Т.  Шев-
ченка, яку очолив досвідчений педагог Володимир 
Дурдуківський» [1].

«Поза [викладацькою та громадсько-організа-
ційною] роботою Козик працює творчо як живо-
писець, він виконує низку першорядних портре-
тів своїх визначних сучасників. Серед них: “Пор-
трет академіка Миколи Біляшівського” (1919) (іл. 8), 

“Портрет Климентія Квітки”, “Портрет Івана Сте-
шенка” та [пам’ятну] композицію “Нарбут у труні  
в Софіївському соборі” ([усі твори] 1920 р.)» [1]. 

З 1925 до 1932 р. М. Козик працює співробітни-
ком Київського художнього інституту; викладає 
техніки та технології малярських матеріалів і жи-
вопис на окремих курсах. Саме в цей час митцем 
створено: «Сестри. Два світи» (іл.  17), «Білі квіти», 
«Портрет дочки Лесі» (іл. 15), «Автопортрет» (іл. 16), а 
також офіційні картини-агітки «Водолази Дніпро-
гесу», «У шахті», «Коксові печі», «Домна», «Засоби по-
неволення людини» тощо.

З 1926 р. Козик стає членом Асоціації художни-
ків Червоної України (АХЧУ). Майстер бере участь 
в організації виставки «По селах, містечках і містах 
України» (1926, Київ) та Першої всеукраїнської ви-
ставки АХЧУ (1927, Харків), де експонує 29 своїх тво-
рів. Серед них: «Портрет учительки М. Грінченко»  

Іл. 6. 	 Михайло Козик, син Максим, дружина Ніна, мати Наталя Антонівна  
та донька Людмила (Леся). 1925, Київ. Родинний архівІл. 5. 	 Ніна Попова Козик. 1913.  

Родинний архів
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Іл. 7. 	 Спляча жінка. 1915. П., о. Колекція НАМУ, Київ

Іл. 8. 	 Портрет академіка Миколи Біляшівського.  
1919. П., о. ОХГ, Одеса

Іл. 9. 	 На терасі. 1919. П., о. 67 ×  98 см. ХХМ, Харків
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(1924), «Портрет матері» (1927), «Сама собі господи-
ня» (1927), «Українка» (1929) (іл. 22); пейзажі «При-
стань на Дніпрі» та «Понад Дніпром» (обидва 1927); 
натюрморти «Квіти» та «Врожай» (обидва 1927); 
жанрові картини «Слухають» (іл.  20) та «Торгівля 
лозою в Києві» (обидві кін.  1920х). Згодом Кози-
ка висунули на посаду заступника голови АХЧУ 
Ф. Кричевського.

Серед значних творів цього періоду є олій-
не панно «Палеогеновий краєвид на Волині» 
(1,42  ×  6,7  м), яке було виконане 1930  р. на замов-
лення ВУАН для Геологічного музею, заснованого 
при Академії відомим науковцем П. Тутковським. 

За ствердженням Л.  Волошин, «художник зобра-
зив третинний період, коли на нашій території 
буяла пишна тропічна рослинність із розкішними 
магноліями, дивовижними пальмами та лотоса-
ми» [1]. У  подальшому цю працю продовжив відо-
мий майстер І. Їжакевич, зробивши серію панно 
«Історія Землі».

Наприкінці 1920х  – на початку 1930х  рр. по-
чався жорстокий наступ тоталітарного режиму на 
українську культуру, мистецтво, освіту та науку. 
Політика українізації, що на початках домінувала 
у вищій школі, була замінена класовою ідеологією 
пролеткульту. У  КХІ панує атмосфера «страшної 

Іл. 12. 	 На пасіці. Весна, 1915. П., о. 74 × 52 см. Приватна збірка

Іл. 10. 	 Портрет старого. 1916. К., о. 44 × 49,5 см. ПХМ, Полтава

Іл. 11. 	 Селянка, яка читає. 1920 ті.  
НХМУ, Київ

Іл. 13. 	 Над Дніпром. Весна, 1920 ті. К., о. 41 × 30,5 см. 
Приватна збірка
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Іл. 15. 	 Портрет дівчини. Донька Леся. 1929. П., о. 74 × 52 см. 
Приватна збірка

Іл. 14. 	 Портрет жінки в овальній рамі.  
П., о. 1926. КЗМ, Ромни

Іл. 16. 	 Автопортрет. П., о. 1930. Приватна збірка М. Козик. 1934. Збільшений фрагмент 
фотоілюстрації №18
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задухи», цькування, наклепів, доносів... Не витри-
муючи подібного ставлення, окремі професори 
самі полишили свої посади, а декого з них безсо-
ромно звільнили. Безпосередньо Ф. Кричевському 
і М. Козику запропонували переїхати на роботу до 
харківського вишу.

ПЕРЕЇЗД ДО ХАРКОВА:  
КУМИР СТУДЕНТІВ,  
«ЧЕРВОНИЙ» ПРОФЕСОР

На відміну від Кричевського, який затримав-
ся на новому місці лише на дватри роки, Козик 
мешкав у Харкові ціле десятиріччя починаючи  
з голодного 1932 р. до часів воєнного, знекровлено-
го 1942го. З нез’ясованих причин дружина з дітьми 
залишилась у Києві (іл. 6). У подальшому це рішен-
ня призвело до розпаду сім’ї. Протягом якогось часу 
художник жив на самоті, а потім зійшовся з Вар-
варою Ситник, взяв опіку над її дітьми – Леонідом  
і Ольгою. Згодом вони теж обрали мистецький шлях.

У Харківському художньому інституті (ХХІ) по-
ряд з М. Козиком та Ф. Кричевським у ті ж роки пра-
цювала плеяда талановитих митців  – викладачів  
старшого покоління, які отримували мистецьку 
освіту в Петербурзі, Москві, Києві, Парижі, Пра-
зі: С.  Прохоров, О.  Кокель, О.  Хвостенко-Хвостов, 
М. Федоров, Л. Блох, М. Шаронов, І. Падалка, В. Ка-
сіян, А. Петрицький, М. Самокиш, Л. Крамаренко, а 
також викладачі більш молодшого віку – С. Бесєдін, 
М. Дерегус, Д. Овчаренко, Д. Шавикін, Ю. Садилен-
ко, В. Мироненко, М. Фрадкін, Й. Дайц, О. Довгаль, 

Іл. 17. 	 Сестри. Два світи. 1930. П., о. НМШ, Львів

Іл. 18. 	 Професори М. Козик, С. Прохоров, О. Симонов  
та невідома. 1934. Фото з архіву ХХМ
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М. Зубар, І. Мельгунова, О. Кудрявцева та інші, хто 
закінчив цей заклад напередодні (іл. 18).

З часу роботи в ХХІ для Михайла Козика роз-
починається ще один важливий творчий етап. 
Спочатку майстер тісно співпрацював з Федором 
Кричевським. Обидва викладачі були справжніми 
кумирами студентів. Пізніше професор Л.  Чернов 
згадував, наскільки це були унікальні педагоги, ко-
жен зі своєю методикою, що спричинило поділ сту-
дентів на два табори: одні були палкими прихиль-
никами живописного методу Козика, де рисунок 
відступав на другий план перед складними коло-
ристичними завданнями, інші тяжіли до чіткості 
рисунку, кольорових контрастів і монументальної 
могутності манери Ф.  Кричевського. Урешті, за 
твердженням Чернова, переміг вплив Козика, – він 
виявився сильнішим. Можливо, це сталося ще й то- 
му, що його картини зроблені під впливом імпресі-
онізму: такі безтурботні, сповнені світлих і добрих 
почуттів  – буквально вириваються з контексту то-
дішнього часу, закликаючи до реальності без істо-
ричних катаклізмів, потрясінь. Здавалося, що цей 
мистець жив в іншому вимірі, бо навколо себе вмів 
створити справжню святкову атмосферу. Його ви-
могливість до якості робіт студентів поєднувалася 
з м’яким гумором та добросердечністю [24] (іл. 19).

І студенти відгукувалися на його педагогічні 
методи й людські якості своєрідним юнацьким гу-
мором, про що свідчить фрагмент тексту пісеньки 
про професора Козика (одним зі співавторів був 
його улюбленець – В. Яценко), написаної на мотив 
популярної в ті часи «Пісні про Щорса»:

Підіймався Козик на другий етаж6

Показать студентам вищий пілотаж:

– Хлопці, ч’ї ви будете, як ви живете?
Які ваші принципи? Бачу щось не те!

– Ми – сини батальної, ми за вищий клас,
Ми за ваші принципи – вищий пілотаж!

– Хлопці, ч’ї ви будете, як діла ідуть?
Живóпис професóри не туди ведуть!

Живопис ж треба, хлопці, так писать:
Зверху вниз, наліво, а потім назад.

А в ескізах треба подражать мені – 
У руках газета, фікус на вікні.

< . . .>

6	 Тут свідомо збережено автентичну форму запису  
цього вірша-пісеньки. – Ред. 

Іл. 19. 	 М. Козик зі студентами в малярській майстерні ХХТПТ. 1935. Фото з архіву Л. Чернова
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Іл. 20. 	Слухають. П., о. 1929. Фото з архіву Л. Чернова

Іл. 21. 	 М. Козик за роботою в майстерні. 1934.  
Фото з архіву Л. Чернова

Іл. 22. 	 Українка. П., о. 1929. Приватна збірка
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Іл. 23. 	 М. Козик зі студентами ХХT. Вірогідно, під час роботи над картиною «Читають конституцію». 1935. Фото з архіву Л. Чернова

Іл. 24. 	 Натюрморт. 1936. Пол. на фанері, о. 61,3 × 49,5 см. ПХМ, Полтава

Іл. 25. 	 Дівчина перед дзеркалом. П., о. 1939. 60 × 60 см.  
Приватна збірка
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Мабуть, завдяки своїм рисам характеру, добро-
ті та поетичному складу душі, художнику вдавало-
ся знаходити засоби відгородитися від «епохаль-
них збурень». Він умів повністю поринути в стихію 
живопису, а ще любив співати та грати на гітарі. 
У його майстерні, за спогадами Л. Чернова, можна 
було почути тихий спів студентів, що допомагало 
роботі. Під час поїздок на пленери до Полтавщини, 
на його прохання запрошували «молодок» із села. 
Відрадою для душі були народні пісні – їх співали 
всі разом, як колись, за старих часів, на сільських 
вечорницях. Світло його картин – це й світло душі 
автора, людини з патріархальними засадами та 
глибоко релігійної з дитячих років, що доводилось 
у ті часи замовчувати [3].

У професійному спілкуванні Михайло Козик 
мав улюблене слово  – «принцип», свого роду уза-
гальнення його способів досягнення досконалості. 
«Постановки він також ставив “принципові”, зде-
більшого силуети фігур чи голови на світлому фоні» 
[24]. Для однієї з його багатофігурних композицій 
(«Читають конституцію»), створених у ці роки, позу-
вали навіть студенти. Картина вийшла дуже барви-
стою та настроєвою, оскільки під час роботи всім 
було радісно і затишно, начебто до раю потрапили, 
«навколо росли пальми і фікуси» [24], а до того ж іще 
й кімнатні пташки співали (іл. 23).

Тематичний і технічний потенціал М.  Козика 
був дуже широким. Працюючи переважно в ца-
рині пейзажу, майстер написав і чимало чудових 
камерних портретів, натюрмортів і жанрових 
картин (іл.  24,  25,  26,  31). Іноді повторював свої 
композиції в техніці літографії, досконально знав 
техніку фрески. Уже на ранньому етапі творчості 
розкрився видатний дар колориста, що підкрес-
лив критик М.  Макаренко в статті, надрукованій  
у журналі «Глобус» (1927). Палітра живописця мала 
широкий діапазон, простягаючись від теплих, зо-
лотистих і світло-зелених до різноманіття холод-
них тонів. Якимось дивним чином, цілком у дусі 
класики, митцю вдавалося показати багатство 
відтінків білого кольору залежно від освітлення, 
фактурних якостей, стану атмосфери та всього се-
редовища. Тому особливо чудовими були зимові 
пейзажі, дуже теплі та сонячні [16].

Подібно до свого київського вчителя Г. Дядчен-
ка – «співака жіночої душі», він тяжів до жіночих 
образів, сприйнятих у світлому, поетичному клю-
чі, як джерело домашнього спокою, затишку та 
духовної чистоти. Для уточнення поетичних асо-
ціацій художник зазвичай вводив у свої компо-
зиції елементи жанрових мізансцен: якась тиха 
дія, пейзажне середовище чи скромний інтер’єр,  
а також атрибути у вигляді книги або квітки. Серед 
найкращих жіночих портретів майстра  – «Пор-
трет жінки у овальній рамі» (1926) (іл. 14), «Портрет 
доньки Лесі» (1929) (іл. 15), «Українка» (1929) (іл. 22), 
«Сестри. Два світи» (1930) (іл. 17), сюжети яких пе-
рекликаються з більш ранніми творами: «Портрет 
дружини за читанням» (1915) (іл. 4), «Спляча жінка» 

(1915) (іл. 7), «Портрет старого» (1916) (іл. 10), «На те-
расі» (1919) (іл. 9). Як зазначає Л. Волошин, «опові-
дальний мотив у цих портретах-сценках зведений 
до мінімуму. Зате оточення героїнь, а також світло, 
в яке вони занурені, набуває значення важливо-
го емоційного акомпанементу образу» [3]. Навіть 
деякі з жанрових картин М.  Козика  – це, по суті, 
багатофігурні портрети, де панує світло і повітря, 
відчуття гармонії та радості життя (іл. 20).

У червні 1934 р. за рішенням ЦК ВКП(б) усі 
вищі державні й партійні установи УРСР переїха-
ли з Харкова до Києва. Майже одночасно з цією 
подією в Україні, як і взагалі в СРСР, було запрова-
джено нову реформу художньої освіти. Відповідно 
до міністерських директив, головний художній 
навчальний заклад України мав працювати лише 
в Києві. Харківський та одеський художні інсти-
тути було ліквідовано. Усі ті, хто бажав здобути 
вищу мистецьку освіту, мали їхати до нової столи-
ці. З цього ж приводу кількох провідних професо-
рів ХДХІ (М. Шаронова, А. Петрицького, І. Падалку, 
Ф.  Кричевського) перевели до реорганізованого 
Київського художнього інституту. Декому з ви-
кладачів Харкова надали можливість одночасно 
працювати й у київському виші. Серед таких був  
і Козик, він теж устигав вести дві окремі майстерні:  
і в Харкові, і в Києві… [24].

Іл. 26. 	 Українське село. 1930 ті. К., о. 41 × 30,5 см.  
Приватна збірка
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Іл. 27. 	 Портрет Марко Вовчок. 1937. Кольорова літографія.  
З електронної бібліотеки «Культура України»,  
URL: https://elib.nlu.org.ua/object.html?id=13140

Іл. 28–30. 	 Ілюстрації до оповідань Марко Вовчок «Козачка», «Сестра», «Горпина». 1937. Авторська літографія.  
          З електронної бібліотеки «Культура України», URL: https://elib.nlu.org.ua/object.html?id=13140
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З 1935 до 1938 р. Харківський художній інститут 
втратив статус вищого навчального закладу і пере-
творився на художній технікум підвищеного типу 
(ХХТПТ)7. Через ці обставини художня профшкола 
(технікум) і робітфак (підготовчий факультет), які 
одночасно працювали під одним дахом з художнім 
вишем на вул. Каплунівська, 8, також припинили 
існування. Усі навчальні підрозділи було об’єдна-
но у ХХТПТ. Проте, зі слів Л. Чернова, який саме  
у 1934 р. закінчував освіту в технікумі, відомо, що 
професорсько-викладацький склад художнього 
технікуму підвищеного типу майже повністю уві-
брав у себе фахівців колишнього ХХІ [24].

Як і раніше, Михайло Козик активно займаєть-
ся творчістю. Так, 1935 р. він бере участь у VІ Всеу-
країнській мистецькій виставці, де експонувалися 
твори понад 300 авторів. Після цього вернісажу  – 
отримує «вагоме замовлення» на серію портре-
тів комуністичних діячів України. У  1936  р.  – ра-
зом з іншими художниками, такими як М.  Бура-
чек, Ф.  Кричевський, А.  Черкаський, І.  Шульга та 
Л.  Обозненко, їде на Донбас для малювання ви-
робничих картин і пейзажів. Написав: «Донбас», 
«У шахті», «Шахта Бурос», «Завком» тощо. Наступно-
го року Козик виконав серію ілюстрацій до опові-
дань Марко Вовчок («Сестра», «Козачка», «Одарка», 
«Горпина», «Свекруха» тощо) (іл. 28–30). Оформлю-

7	 З середини 1930х рр. в СРСР технікуми розглядались уже як 
заклади, що готували фахівців лише середньої спеціальної 
освіти. У сфері художньої освіти панував той самий принцип.

вав це ювілейне видання Л. Каплан, який включив 
до збірки й літографську версію портрета пись-
менниці, зроблену мистцем раніше (іл. 27). 

Невдовзі, за три роки, у 1938му, здоровий глу-
зд таки переміг – художній технікум підвищеного 
типу було вирішено реформувати у зворотному 
напрямі, в художній інститут, який продовжив 
готувати живописців, театральних художників, 
станкових графіків і скульпторів вищого рівня.

З 1938 р. Козик викладає разом з Миколою Само-
кишем8 у майстерні батально-історичного живопи-
су, а згодом керує власною майстернею станкового 
живопису, поклавши великі надії на найкращих 
учнів старших курсів  – В.  Алексєєва, В.  Забашту, 
Л. Чичкана, В. Віхтинського. Тоді у студентському се-
редовищі успішно освоювали методи імпресіоніз-
му, незважаючи на упередження та критичну опо-
зицію в офіційних структурах. Але так було в теорії, 
а інше було на практиці. Картини М. Самокиша та 
М.  Козика вирізнялися свіжістю колориту, пастоз-
ною технікою накладання фарб і водночас просто-
тою вислову. Їхнє мистецтво  – це одна з яскравих 
стадій у послідовному розвитку та досягненнях хар-
ківської школи пленерного живопису. Не без їхньо-
го впливу в харківському живописі вже повоєнно-
го періоду склався своєрідний імпресіоністичний 

8	 За свідченнями професора Л. Чернова, в 1938 р. викладацькі 
кадри відновленого ХДХІ було посилено відомим художником- 
баталістом, академіком М. Самокишем та художником- 
монументалістом, професором Л. Крамаренком [21, с. 3, 19].

Іл. 31. 	 Натюрморт. П., о. 1940. НМШ, Львів
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«ухил» (етюди та картини Л.  Чернова, Є.  Яковенко, 
С.  Солодовника; учнів Л.  Чернова  – К.  Таньпетера, 
Б.  Колесника; учня М.  Сліпченка та Л.  Фітільова  – 
В. Нестерова) [16].

Того ж 1938  р. Михайла Якимовича Козика 
прийняли до Спілки радянських художників9,  
а наступного, 1939  р.,  – затвердили у званні про-
фесора. Поза сумнівом, усе це яскраво свідчить 
про офіційне визнання майстерності й таланту 
художника. Найкращі твори цього періоду – «Моя 
палітра» (1934), «Піонерка з квітами» (1935), «Весна 
в зоопарку» (1936), «Дівчина з бузком» (1936), «Літ-
ній день. Село Яреськи» (1938), «Червонофлотець  
в гостях у колгоспників» (1938), «Малий Тарас слу-
хає розповідь свого діда» (1939), «Річка взимку» 
(1940) та інші.

Після «звільнення» совєтами Західної України,  
в 1940 р. під час літньої практики разом зі студен-
тами Михайло Козик писав етюди на Гуцульщині, 
саме в тих місцях, де любив працювати й Олекса 
Новаківський. У  карпатських етюдах Козика пе-
реважали синьо-холодні та перлово-сірі кольори 
як наслідок чуттєвого сприйняття унікальної кра-
си природи цього краю – Синьогори. За ступенем 
емоційного настрою, за колоритом та особливос-
тями техніки це були, як завжди, майстерно вико-
нані поетичні твори [3].

Наприкінці 1930х – на початку 1940х рр. у ХХІ 
було оновлено суто академічну систему викладан-
ня; всі формалістичні й націоналістичні течії були 
давно «подолані». У свідомості викладачів і студен-
тів домінуюче місце посідає лише «метод соціаліс-
тичного реалізму». Навчально-методичний процес 

9	 Цю творчу спілку було сформовано поступово; протягом п’яти 
років (з 1933 до 1938) працював лише оргкомітет. Окремі 
самостійні творчі спілки було примусово ліквідовано. Майже 
одночасно зі Спілкою художників СРСР були засновані й інші 
творчі організації – художників, архітекторів, письменників, 
композиторів. Починаючи з 1938 р. вся творча діяльність у 
СРСР підлягала тотальному державному контролю.

формується на спеціалізованих факультетах: жи-
вописному, скульптурному та графічному, яким 
підпорядковувалися відповідні кафедри. Одночас-
но з художнім інститутом, у лівому крилі історич-
ного приміщення вишу на Каплунівській вулиці 
почало працювати й художнє училище (ХХУ) для 
підготовки абітурієнтів. З  цього часу харківська 
художня школа стає все більше відомою і популяр-
ною. До Харкова вирушає учнівська молодь з усіх 
куточків СРСР [16].

ВИКЛИК І ВІДГОЛОСОК:  
ВИЖИТИ ЗА БУДЬЯКУ ЦІНУ…

Як щороку, влітку 1941 р. студенти проходили 
пленерну практику в Хатках10, що поблизу села 
Сорочинці на Полтавщині,  – справжня гоголів-
ська місцина! Професор Л.  Чернов пригадує: «Ми 
знову в Хатках. А  який врожай… Вродило всьо-
го! На степу море жита пшениці, гречка убралась  
у біле цвітіння. Яблуні, обтяжені від плоду золотого, 
посхиляли вітки аж до землі. Коси сяють на сонці, 
мантачки дзвенять піснею, косять отаву люди. Ве-
сілля в селах за весіллям. А ночами, коли місяць ллє 
тихий світ, у бузку соловейко заливається, смієть-
ся, виспівує своєї чарівні пісні. Рай та й годі!» [24]. 
І раптом – ВІЙНА…

Фронт швидко рухається на схід. Усі шоковані 
неспроможністю Червоної армії зупинити воро-
га. Уже вночі на 19 вересня радянські війська за-
лишили Київ. Тепер до оборони готується й Хар-
ків11. Одночасно триває евакуація промисловості 
та цивільного населення... Саме в цей час до міста 
дісталася вціліла частина Київського художнього 
інституту. За рішенням уряду КХІ та ХХІ перетво-
рюються на Об’єднаний український художній ін-
ститут. Поетапно майже весь новоутворений виш, 
хоч і з величезними труднощами, повезли на схід 
СРСР (спочатку до Саратова, потім – у Самарканд). 
По лінії Спілки художників окремих викладачів 
і членів їх родин вивезли до Алмати, Уфи, Тбілісі 

10	 Село Хатки поруч із річкою Хорол, традиційно популярна 
серед художників місцевість; сюди ж приїжджали студенти  
з Харкова для проходження літньої практики.

11	 У зв’язку з дуже швидким просуванням ворожих військ на 
схід, передокупаційний період життя Харкова ставав дедалі 
суворішим: з липня все більша кількість товарів розподіляла-
ся за картками, 27 липня німецька авіація вперше бомбила 
місто, а з серпня бомбардування відбувалося щоденно.  
Харків усе більше й більше наповнювався евакуйованими  
з Київської, Чернігівської, Сумської та інших областей, а та-
кож пораненими червоноармійцями. Було розгорнуто велику 
кількість евакопунктів і госпіталів. Населення міста вже на-
раховувало більш як 1 млн осіб. У серпні почалась евакуація 
підприємств і людей. До 20 вересня залізницею було вивезе-
но 320 ешелонів устаткування, 275ма ешелонами евакуюва-
лися підприємства й установи, їх працівники з сім’ями, також 
з міста вирушили 56 санітарних потягів. З огляду на швидкі 
зміни оперативної обстановки на користь супротивника, 
радянському командуванню не вдалося реалізувати план 
великої битви під Харковом. Почалося знищення невивізно-
го устаткування підприємств. Напередодні здачі міста було 
виведено з ладу системи опалювання, водопостачання й кана-
лізації, знищено інженерні комунікації. 19 жовтня зупинився 
міський транспорт, а 22го – пішов останній потяг... [13, с. 11].

Іл. 32. 	 Будиночки біля річки. Поч. 1940 х. Пол. на дереві, о.  
74 × 86 см. Приватна збірка
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«альтернативними шляхами». Проте дехто свідомо 
вирішив залишитись у місті «на милість перемож-
ця»… [24]

Такий стан справ був пов’язаний з умовами 
воєнної доби: поганою поінформованістю, скуп-
ченням людей на вокзалах, обмеженою кількістю 
вагонів, бомбардуванням залізниці тощо. Саме  
з цих причин не мала змоги виїхати з Харкова 
значна частина творчої інтелігенції12. Наприклад, 
серед художників, що залишились, були провідні 
викладачі та звичайні співробітники Харківсько-
го художнього інституту: професори С.  Прохоров 
і О. Кокель, доцент М. Зубар, зав. бібліотеки Т. Стро-
цева, секретар-референт Г.  Гаркушевська. Також 
залишилося декілька художників-студентів, пере-
важно дівчат (близько 20–25 осіб) [20].

Не вдалося виїхати з міста й Михайлові Козику, 
який був обмежений дуже скрутними обставина-
ми. Пізніше він виправдовувався: «Дружина хвора 
лежить в ліжку, у неї камені в нирках і  запален-
ня, кричить від болю. Доньки немає з окопів, вона 
прибігла за два дні до приходу німців, а головне – 
не було транспорту чим їхати, а в мене родина 
складалася з п’яти душ: малі, старі і хворі. Наші сту-
денти з директором Августом13 пішли пішки.  <…> 
Август два рази їздив на вокзал і не міг сісти. Дру-
жину з дітьми залишив, а сам пішов, – може десь 
вчепиться на дачний потяг. <…> Чи міг я евакуюва-
тись[?]. Мені теж 65 років і я теж хворий…» [14]. 

Ситуація на фронті розбурхувалася все більше... 
Рівно за п’ять місяців війна докотилася вже й до 
Харкова. 24  жовтня, здолавши опір супротивни-
ка, війська вермахту (близько 100  000) увійшли 
в місто. Розпочалася зачистка території, націлена 
на фізичне винищення ворогів рейху: комуністів, 
євреїв, поранених червоноармійців  – потенцій-
них партизанів. У напівзруйнованому місті життя 
цивільних завмерло… Після мобілізації та евакуа-
ційних заходів у Харкові на голодну смерть, гено-
цид і муки окупації залишилися близько 600 000 
людей – без їжі, тепла, води й електрики. З метою 
облаштування побуту своїх вояків, нацистське ко-
мандування організувало буфер-посередника між 
окупантами й місцевим населенням. Цю функцію 
поклали на міську управу14. 

12	 Поміж тих, кому не вдалося виїхати, були відомі актори, музи-
канти, співаки І. Гірняк, В. Хомський, Б. Гмиря, М. Неділько, М. Го-
рохов, К. Морозова, М. Копнін, Т. Ріжок, архітектори й художники 
О. Бекетов, В. Естрович, В. Троценко, Ф. Черноморченко, В. Лук’я-
нов, М. Добронравов, К. Дмитрієва, К. Сторожниченко, М. Уваров, 
М. Бурачек, О. Симонов, Є. Мінюра, П. Федоров, І. Іванов, В. Савін, 
К. Бульдін, М. Котляревська, П. Супонін, Г. Горелов, Г. Сердобінська, 
К. ВоронцоваТілі, Гороховцев, Цибулько та інші.

13	 Ілля Лазаревич Август (1902–1943) – мистецтвознавець, художній 
критик, доцент. Протягом 1934–1938 pp. працював заступником 
директора з навчальної роботи у ХХТПТ; очолював кафедру 
історії мистецтв. З 1938 до 1941 р. – директор ХХУ і також із 
1940 до 1941го – ректор ХДХІ. Протягом вересня–жовтня 1941 р. 
організовував евакуацію ввірених йому закладів до Саратова. 
Звільнившись із посади, 1942 р. пішов добровольцем на фронт. 
У листопаді 1943го загинув у бою.

14	 Керував управою обербургомістр, полковник Петерскнотте. Без-
посередньо йому підпорядковувався бургомістр – О. Крамаренко 

Засобами терору і примусової праці доволі 
швидко був установлений новий порядок. Посту-
пово почали працювати деякі вцілілі підприємства. 
Було відновлено роботу церков, введено спроще-
ну чотирикласну шкільну освіту. Для задоволення 
потреб окупантів відкрилися кінотеатри й парки 
відпочинку, здійснювалась концертна, театральна 
та виставкова діяльність. Попри це, сподівання на 
вагому підтримку цивільному населенню, україн-
ській культурі й діячам мистецтва були наївними 
та примарними.

Незважаючи на те, що більшість студентів  
і майже весь педагогічний склад ХДХІ покинули 
місто, за рішенням окупаційної влади Харківський 
художній інститут мав відновити свою роботу. Од-
нак реальність суперечила цим намірам. З дописів 
М.  Козика ми знаємо, що після 24  жовтня протя-
гом двох тижнів він перебував удома, «нікуди не 
кажучи носа і лише слухав інформації сторожів ін-
ституту» [14]. Саме від них професор і дізнався, що 
окупанти піддали заклад безжалісному грабунку  
і вивезли дві машини «мистецького скарбу», а в на-
вчальних приміщеннях облаштували військовий 
шпиталь. Велику кількість обладнання та інвента-
рю було кинуто просто неба. Один з найстаріших 
навчальних закладів міста гинув на очах свого ж 
персоналу. З іншого боку, насувалась холодна й го-
лодна зима 1941/1942 рр.

В умовах, що склалися, за наполяганням колег 
(Прохорова, Кокеля, Зубаря та інших) та за суво-
рим наказом міської управи, Михайло Козик муж-
ньо прийняв на себе посаду директора інституту. 
Комусь треба було брати відповідальність і ряту-
вати хоча б те, що залишилося; а також взяти під 
захист залишок студентів – по суті, ще дітей. Козик 
згадує: «Мене запросили прийти в управу і взяти 
призначення. Мусів, бо німці оголосили: “За сабо-
таж – розстріл!”. Думав, що я деяку користь зроблю 
для інституту, бо безначаліє веде до повної руйна-
ції майна і загибелі установи <…> Прийшлось пра-
цювати в такий час коли людей на вулиці хапали, 
грабували; світла немає, води немає, дров немає, 
хліба немає  <…> Моїм завданням було  – спасати 
людей і себе від голодної смерті» [14].

Новопризначений директор вишу домігся від 
управи альтернативного приміщення – декілька 
кімнат у цоколі та на першому поверсі колишньої 
галереї картин Т. Шевченка15 (вул. Раднаркомів-
ська, 11). Звільнивши ці приміщення від сміття та 
бруду, який залишили по собі військові вермах-
ту, якось зуміли обладнати навчальні майстерні. 
Поетапно перевезли санчатами та перенесли на 
 

(вчений, професор ХТІ), призначений з представників місцевого 
населення. Пізніше Крамаренка було підвищено до рівня обер-
бургомістра, але в серпні 1942 р. за звинуваченням у саботажі 
звільнено з посади, а в січні 1943го – заарештовано і страчено.  
Новим обербургомістром став заступник Крамаренка з юридич-
них питань, адвокат О. Семененко.

15	 Нині це будівля Харківського художнього музею на вул. Жон 
Мироносиць, 11 (до 2016 р. – вул. Раднаркомівська).
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власних спинах усе цінне, що вціліло на Каплунів-
ській, 8: книги з бібліотеки, навчальне обладнання 
та реквізит, друкарські верстати, літографське ка-
міння і фарбу, художні цінності з методфонду тощо.

Навчальний процес розпочали наприкінці 
1941го. Саме цього часу на викладацьку і допоміж-
ну роботу до інституту прийшли: М. Добронравов, 
К. Дмитрієва, Ф. Черноморченко, О. Дмитревський, 
Є. Мінюра, П. Федоров, І. Іванов, Г. Гаркушевська та 
інші. При цьому чисельність працівників адміні-
стративної частини та студентів була майже одна-
кова (приблизно 28 до 25ти). 

Навчання в Національному художньому інсти-
туті, як його назвали в управі, проходило на осно-
ві консультацій у невеликих групах студентів (по 
трип’ять осіб). Навчальні плани були підлаштовані 
до існуючих умов і відповідних обмежень. Осно-

вну роль у роботі вишу відігравала сама майстер-
ня. Іноді моделями для рисунку та живопису були 
офіцери і солдати вермахту або їхні союзники 
(румунські чи італійські військові), розкварти-
ровані у місті. Також було поширене виконання 
портретів за світлинами членів родин окупантів. 
Типовою винагородою за подібну роботу міг бути 
черствий хліб, недоїдки солдатських обідів і навіть 
картопляне лушпиння. Значною мірою інститут іс-
нував лише номінально, як легальний засіб допо-
могти персоналу та студентам врятуватися від го-
лоду й імовірної евакуації на примусову роботу до 
Німеччини. Усі викладачі та допоміжний персонал 
мали посвідчення особи (Ausweis) і право вільно 
пересуватися містом, а також отримували талони 
на обіди. Студентство також отримало свої права 
та документи.

Іл. 33. 	Дівчина з ліхтариком. П., о. 1942. НМШ, Львів
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Іл. 34. 	Лист до відділу освіти Харківської міської управи, щодо анкет на одержання харчових карток за підписом директора НХІ, 
професора М. Козика. 1 липня 1942 р. Обл. держ. архів у м. Харків. Публікується вперше
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Іл. 35, 36.   Список співробітників Художнього інституту /на обіди/ на січень 1943 р. за підписом заступника директора НХІ,  
        доцента М. Зубаря. Харків, 29 грудня 1942 р. Стор. 1 і 2. Обл. держ. архів у м. Харків. Публікується вперше
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Іл. 37. 	 Стан НХІ на 1 січня 1943 р. за підписом заст. директора НХІ, доцента М. Зубаря. 2 січня 1943 р.  
Обл. держ. архів у м. Харків. Публікується вперше

Іл. 38. 	 Відомості про стан Художньо ремісничої школи на 1 січня 1943 р., за підписом заст. директора НХІ, доцента М. Зубаря.  
29 грудня 1942 р. Обл. держ. архів у м. Харків. Публікується вперше
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Таким чином, повноцінного навчального про-
цесу в художньому інституті влаштувати так і не 
вдалося. Як наслідок – працівник управи В. Костен-
ко стверджував: «Незважаючи на всі заходи, що 
вживав відділ освіти, художній інститут і досі (жов-
тень 1942 р.) не зміг розгорнути своєї академічно- 
навчальної частини <...>; студенти розбіглися, про-
фесорсько-викладацький склад не використову-
ється» [21]. Через те, що НХІ виявився неспромож-
ним до повноцінної роботи, адміністрації вишу 
було запропоновано перевести найкращі педаго-
гічні сили на влаштування та відкриття на власній 
навчальній базі Художньо-ремісницької школи 
(ХРШ) і підготовчих курсів. Як наслідок, уже на 
1 січня 1943 р. ця школа налічувала 125 учнів, яки-
ми опікувалися 14 педагогів. Проте проіснувала ця 
школа лише близько року16 [20] (іл. 37–38).

Одночасно з художньо-ремісницькою шко-
лою були облаштовані відповідні госпрозрахун-
кові майстерні: художньо-малярська, художньо- 
оформлювальна, архітектурно-промислова, лі-
тографська, палітурний відділ, фотолабораторія  
і навіть виставковий зал. Завдяки цьому співро-
бітники НХІ мали змогу виготовляти різноманітні 
портрети, тематичні картини та ікони; друкувати 
плакати, календарі та етикетки; виробляти вивіски 
і наглядну агітацію; поновлювати церкви; влашто-
вували експозицію творів мистецтва.

Згідно з існуючими документами можна при-
пустити, що деякі з учнів ХРШ працювали як по-
мічники при відповідних майстернях. Так, поміж 
них були С. Рудний, О. Сірицина, Н. Нікольська, 
В. Бороздін, В. Федорова, І. Петрашевська, О. Ко-
лесник, М. Леженіна, Д. Вербицький, А. Журав-
льов, В. Юхта, Т. Братерський, О. Спіцевський. За-
уважимо, що в цьому самому списку ми бачимо 
Л. і О. Ситнікових (імовірно, це змінені прізвища 
Леоніда і Ольги Ситник  – прийомних дітей Кози-
ка), які теж навчались та працювали у цій худож-
ньо-ремісницькій школі. Поруч є прізвища й ін-
ших учнів ХРШ: О.  Яковенко, О.  Хмельницького, 
М. Гноєвого, І. Стаханова; ці учні вже після війни, 
закінчивши ХДХІ, стали відомими українськими 
мистцями [20] (іл. 34–36). 

Так Національний художній інститут несподі-
вано перетворився на невеличкий художньо-ви-
робничий комбінат. У листопаді 1942 р. газета 
«Нова Україна» з піднесенням писала: «Майстерні 
Харківського художнього інституту роблять вели-
ку культурну справу. Той, хто колись тільки мріяв 
мати в себе портрети таких борців за Україну, як 
Іван Мазепа, Симон Петлюра чи портрет видатно-
го українського патріота-вченого із світовим ім’ям 
Михайла Грушевського, той може їх тепер при-
дбати. Крім того, в цій же серії виходять портрети 
Б.  Хмельницького, П.  Сагайдачного. Ці портрети 

16	 23 серпня 1943 р. Харків остаточно звільнили від нацистів.  
Жахлива окупація, що тривала 641 день, – закінчилась.  
Поруйноване місто розпочало відбудову; і вже у листопаді ХДХІ 
та ХХУ відновили свою роботу.

для літографії виготовляли харківські художники: 
професор М. Козик, доцент М. Добронравов, Є. Ки-
яшко, М.  Жеваго. В  плані робіт  – портрети низки 
письменників: М.  Хвильового, М.  Коцюбинського, 
І. Франка. Готується до друку шкільна серія малюн-
ків з літерами  <…> [та] видання настінного кален-
даря». 

Ще раніше, у січні 1942го, при інституті від-
крився «Художній салон» з метою експонування 
й можливої реалізації поточної мистецької про-
дукції харківських майстрів. Завідувачем салону 
призначили художника-скульптора К.  Бульдіна. 
Однак через те, що діяльність салону швидко на-
була занадто комерційного ухилу і переважно зве-
лася до торгівлі коштовностями й антикваріатом, 
професор Козик відмовився мати будь-що спільне 
з такого роду підприємством17. Після відповідної 
заяви (іл.  40), у квітні того ж року салону було за-
пропоновано переїхати в приміщення готелю «Ін-
тернаціонал» (майдан Ф.  Дзержинського,  7; нині  – 
майдан Свободи).

Урешті-решт, не витримавши фізичного й емо-
ційного напруження від болісної нестерпної робо-
ти в окупованому Харкові, Михайло Козик вирішив:  

17	 Без відповідного узгодження з М. Козиком К. Бульдін передав 
салон з його майном приватному товариству «Культура». Метою 
підприємства стало грабіжницьке викачування з голодуючого 
населення Харкова коштовностей і творів мистецтва з метою 
подальшого їх перепродажу окупантам.

Іл. 39. 	Портрет Ольги (Ситник). П., о. 1944. 80 × 50 см.  
Приватна збірка 
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годі. «Нехай тут хтось інший працює18», – скаржив-
ся художник [14]. Тим паче, що як керівник він уже 
давно виконав своє головне завдання  – зберіг не 
лише частину майна рідного йому вишу, а й ще, 
щонайменше, врятував 150–200 життів своїх спів-
робітників і студентів.

Про творчі досягнення майстра цього періоду 
найбільш яскраво свідчіть полотно «Дівчина з ліх-
тариком» (1942) (іл. 33). Вірогідно, моделлю худож-
нику була його прийомна донька Оля. Композицій-
ною домінантою портрета є сам по собі паперовий 
ліхтарик, якого дбайливо тримають, немовби обе-
рігають від навколишньої загрози, руки дівчини 
в українському одязі. З  правого «червоного кута» 
картини за сценою спостерігає Тарас Григорович. 
Світло протиставлено темряві… Без сумніву, цей 
портрет є одним з найкращих творів майстра по-
чатку 1940х рр., що збереглися до наших днів. Див-
но, як такий життєствердний образ міг виникнути 
за часів окупації Харкова?..

18	 Після листопада 1942 р., коли професору М. Козику з родиною 
вдалося вирватися з Харкова, кілька місяців поспіль (включа-
ючи час тимчасового звільнення міста від нацистів з 19 лютого 
до 15 березня 1943 р.) функції директора інституту виконував 
доцент М. Зубар.

ДОРОГА НА ЗАХІД:  
ЛЬВІВСЬКА ГОЛГОФА

Імовірно, в листопаді 1942  р. з неймовірними 
труднощами та «з великою радістю» М. Козику вда-
лося вирватися з того пекла. Разом з дружиною 
Варварою, тещею та двома прийомними дітьми 
він дістався Києва, де на них очікували інші ви-
пробування. Козик зазначає: «В  скорому часі був 
наказ від німців: “Всім виїхати з міста! Хто зали-
шиться – буде розстріляний на місті!”» [14].

На початку 1943  р. художник з родиною опи-
нився у Львові. Розпочали облаштовуватись на но-
вому місці. Майже одразу Михайла Козика запро-
сили до викладання у Львівській художньопромис-
ловій школі19 (разом із К. Бульдіним, М. Бутовичем, 
М.  Жеваго, І.  Северою та іншими). Невдовзі було 
влаштовано виставку найкращих студентських 
робіт. З’явилася й нагода приєднатися до Спілки 
українських образотворчих мистецтв.

З часом за пропозицією В. Кричевського Козик 
перейшов до іншого навчального закладу – Вищих 
образотворчих студій, які було утворено восени 
того ж року. Відбулося святкове відкриття закладу, 

19	 Нині це Львівський фаховий коледж декоративного  
і ужиткового мистецтва ім. Івана Труша.

Іл. 40. 	Заява директора НХІ проф. М. Козика до підвідділу мистецтв міської управи від 18 квітня 1942 р.  
Обл. держ. архів у м. Харків. Публікується вперше 
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в церкві Спаса відслужено Службу Божу. До зібран-
ня промовляли по черзі: о. С. Сапрун, І. Іванець та 
професор І.  Свєнціцький. І.  Свєнціцький слушно 
звернув увагу на виховання молодих митців у дусі 
національного мистецтва. До викладацького скла-
ду Студій увійшли: ректор В. Кричевський та декан 
С. Литвиненко і професура: з малярства – М. Козик, 
з  рисунку  – М.  Дмитренко, з різьблення  – С.  Лит-
виненко, з графіки  – М.  Бутович, з перспективи  – 
П.  Головатий. Проте цей заклад проіснував лише 
чотири-п’ять місяців (іл. 41). У ті часи були створе-
ні пейзажі «Стара липа» (1943) і «Хутір Решітка»,  
а також «Портрет Анни» і «Портрет Ольги (Ситник)» 
(іл. 39) (обидва 1944).

Невдовзі до Львова повернулися бойові дії20. 
Завдяки енергійному натиску частини радянської 
армії і підрозділів Армії Крайової німців було ви-
бито з міста. Проте серед львів’ян почали поширю-
вались чутки про можливі репресії та мобілізацію. 

20	 Битву за Львів 1944 р. (відома як Операція «Буря», або «Львівське 
повстання») було розпочато 22 липня збройними силами Армії 
Крайової (АК). За відповідною домовленістю підрозділи АК мали 
стати господарями місцевості перед вступом у Львів Червоної 
армії (ЧА). Збройні сили АК захоплювали визначені для них 
квартали і брали під охорону найважливіші об’єкти, прикрашаю-
чи звільнені будинки польськими прапорами. Ентузіасти з числа 
польського населення допомагали ловити тих німців, що втікали 
з міста. На фінальному етапі операції «Буря» частини ЧА і підроз-
діли АК вели бойові дії проти німців спільно, як союзники. Уже 
з 26 липня на ратуші майорів польський прапор, а нижче (на 
рогах вежі) – ще чотири: прапори СРСР, США, Англії та Франції. 
До 27 липня бої за звільнення міста від загарбників переможно 
закінчилися. Протягом двох днів вулиці Львова патрулювали 
разом червоноармійці і воїни АК.

Багато хто з українців шукали можливість виїхати 
в передмістя… Так само вирішив діяти і Михайло 
Козик. На деякий час він оселився на хуторі Решіт-
ка, неподалік від сіл Тернáвка і Лавóчне. Імовірно, 
тоді художник уже знав про звинувачення в кола-
бораціонізмі та про позбавлення його звання про-
фесора, а також про виключення зі складу Спілки 
художників.

Тож протягом 1944–1945  рр. мистець працю-
вав у селі Тернáвка. У  захристії (пресвітерії) цер-
кви Введення в Храм Пречистої Діви Марії (іл. 44) 
Михайло Козик створив таємно від «совєтів» ве-
личні розписи. За якістю і масштабом  – це один  
з найбільш вражаючих його творів. Загальна пло-
ща роботи становить майже 100 м2 [22]. Крім роз-
пису внутрішньої поверхні бані купола в захристії 
церкви (іл.  45), виконаного переважно орнамен-
тально-декоративними засобами (плетіння вино-
градної лози), художник написав сім окремо роз-
ташованих тематичних картин на класичні біблій-
ні сюжети: «Воскресіння» (іл.  49), «Преображення 
Господнє», «Моління про Чашу», «Несення Хреста», 
«Розп’яття» (іл. 46), «Христос Виноградар» (іл. 50) та 
«Зустріч Христа з Апостолом Петром». Живопис 
було виконано олійними фарбами по полотну, на-
клеєному на дерев’яні стінові бруси з відповідним 
ґрунтуванням. Усі сюжети бездоганно вирішені та 
майстерно прописані. На тлі кожної композиції ав-
тор відтворив відповідний до змісту пейзаж. По пе-
риметру всі картини обрамлені квітковими орна-
ментами. Загалом цей стінопис можна вважати  

Іл. 41. 	 М. Козик серед професорів і викладачів Вищих образотворчих студій. У першому ряді (зліва направо): невідома, М. Дмитренко, 
С. Литвинович, В. Кричевський, М. Азовський, М. Козик, М. Бутович, невідома. Львів, 1943. Світлина з приватної збірки 
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синтезом властивих майстру композиційно-про-
сторових засобів та елементів народного живо-
пису. При цьому загальна колористика виглядає 
більш стриманою і навіть мінорною у порівнянні 
з більшістю станкових полотен майстра. Поза сум-
нівом, на загальне рішення цього розпису впли-
нули важкі випробування тих часів, пов’язані з ра- 
дянською, а потім з нацистською окупацією Захід-
ної України. У  церковному «Пом’янику» є запис, 
який засвідчує, що «Козік Михайло професор Ака-
демії мистецтв з Кієва вимальував всю Прєзвите-
рію і образ Сошеств Св. Духа». 

Окрім монументального стінопису для цієї ж 
церкви маестро Козик створив напрестольну іко-
ну «Зішестя Святого Духа» (іл. 43), ікону «Воскре-
сіння» (іл. 47,  48) та «Плащаницю» (іл.  42). Ікону 
«Зішестя Святого Духа» мальовано на полотні. Об-
раз вмонтовано у майстерно вирізьблену раму. 
Центральна домінанта ікони – постать Богородиці, 
що молитовно склала долоні. Обабіч неї  – фігури 
апостолів, на яких спрямовані промені благода-
ті. Живописне і композиційне вирішення ікони 
«Воскресіння», теж виконаної на полотні, перегу-
кується зі стінописною версією цього ж сюжету, 
намальованою поруч на стіні святилища. Різниця 
відчутна лише у пропорціях тіл та в загальному 
колориті. У порівнянні з іншими образами, «Пла-
щаницю» характеризує більш площинний, декора-
тивний підхід з відгомоном народного малярства. 
У  цій багатофігурній композиції зі сценою опла-
кування Христа присутні дев’ять священних пер-
сонажів, тісно пов’язаних між собою обставинами 
події та щирістю почуттів. Темний колорит вдало 
посилює драму прощального ритуалу. Зовні сцену 
оплакування обрамляють витончені позолочені 
орнаменти та кириличні написи. Між тим, зара-

ди справедливості слід зазначити, що у козиковій 
версії «Воскресіння» помітний вплив вирішення 
мозаїчної ікони М. Нестерова 1892 р., а «Плащани-
ця» сприймається реплікою на аналогічний твір 
В.  Васнецова 1896  р. На тильному боці ікони «Во-
скресіння» зберігся напис, зроблений майстром 
власноруч: «Цей образ намальований на кошти 
Анни Магурчак21. Малював Михайло Козик року 
Божого 1945, 8/1 [8 січня]».

У цей же час для церкви Різдва Пресвятої Бого-
родиці у селі Лавóчне (іл. 51), що розташоване по-
руч із Тернáвкою, Михайло Козик намалював два 
масштабні образи (2 × 3 м): «Богородиця – Владичи-
ця Земна» (іл. 54) та «Успіння Пресвятої Богородиці» 
(іл.  55). Ці ікони художник зробив у 1944  р. на за-
мовлення місцевого пароха церкви о. Зіновія Кузь-
мовича, який служив і в церкві с.  Тернавки. Шко-
да, що ці шедеври сакрального живопису згоріли 
разом з церквою в пожежі22 2012 р. Один з авторів 
цих рядків Володимир Сачко впродовж багатьох 
років, від малої дитини і аж до того лиховісного дня, 
мав щастя милуватися цими творіннями маестро 
Козика. Придивляючись до образів, сотворених та-
лановитим мистцем, можна було з усією впевнені-
стю казати: «Його рукою водив сам Господь БОГ».

На щастя, священник Олег Вереснюк віднай-
шов у місцевих парафіян збережені світлини тих 
утрачених образів. Можливо, що, працюючи над 
цими іконами, М. Козик застосував набуті навики 

21	 У церковному «Пом’янику» написано, що Анна Магурчак  
(Клюйник) офірувала на малювання образів та «Плащаниці» 
50.000 злотих. На ті часи добра корова коштувала 4–5 тис.

22	  За даними МНС, пожежа виникла 10 липня 2012 р. о 15:50 від 
удару блискавки. У 2017 р. на зібрані кошти парафіян храм було 
відбудовано. Ще з 1991 р. він належав до Української греко- 
католицької церкви.

Іл. 42. 	 Плащаниця. П., о. 1945. Власність церкви.  
Фото В. Сачка, 2018–2020

Іл. 43. 	Зішестя Святого Духа. Напрестольна ікона. П., о. 1945. 
Власність церкви. Фото В. Сачка
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Іл. 44. 	Церква Введення  
в Храм Пречистої Діви 
Марії. Побудована  
1921 р. Село Тернáвка.  
Фото В. Сачка

Іл. 46. 	Розп’яття. Стінова композиція (фрагмент).  
П. на дереві, о. 1945. Власність церкви. Фото В. Сачка

Іл. 45. 	Розписи внутрішньої 
поверхні бані купола 
в захристії церкви 
Введення в Храм 
Пречистої Діви Марії. 
Д., о. 1945. Власність 
церкви. Фото В. Сачка

Іл. 47, 48.   Воскресіння. Ікона (лице та зворот). П., о. 1945.  
Напис на тильному боці зроблено рукою М. Козика  
8 січня 1945 р. Власність церкви. Фото В. Сачка
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живопису ще з тих часів, коли він співпрацював  
з Іваном Їжакевичем  – майстром українського 
іконопису. У  засобах формоутворення цих обра-
зів відчуваються відгомони європейського бароко 
в поєднанні із засобами «живоподібності», що ба-
зувалися на принципах академічного реалізму. На 
іконі «Богородиця – Владичиця Земна» ми бачимо 
монументальну постать Непорочної Діви Марії, 
яка велично стоїть на земній кулі23. Долоні Бого-
родиці відкриті у всеосяжному заступництві. Лице 
випромінює посмішку всесвітньої любові. Над го-
ловою, вкритою синім хітоном, – німб, який обрам-
ляють дванадцять зірок. Навколо фігури Матері  

23	 За свідченням Володимира Сачка, який народився та певний час 
мешкав у с. Лавóчне, ще 1962 р. він на власні очі бачив автентич-
ний варіант цього образа. За словами В. С., навколо земної кулі 
звивався червоний змій, обплітаючи її. При цьому Богородиця 
владною ногою твердо наступила на голову того змія, з відкритої 
пащі якого стирчали гострі зуби та смертоносне жало: «Жах  
навіювала ця пекельна істота…» Таким чином, творчий задум 
М. Козика нам стає більш зрозумілим. Імовірно, за узгодженням 
із замовником художник утілив класичний барочний сюжет, 
згідно з яким Непорочна Діва Марія стоїть на земній кулі, при-
топтуючи ногою змія, який уособлює диявола (Бут.: 3.15),  
а з правого боку кулі проглядає місяць (Одкр.: 12.1). У середині 
1960х у Лавóчному відбулися події, які змусили пароха церкви 
о. Зеновія Кузьмовича погодитися на перехід із греко-католиць-
кої віри у православну. Тоді ж на прохання Кузьмовича місцевий 
маляр-аматор Василь Онаць, який напередодні повернувся зі 
сталінського концтабору, замалював того змія-диявола. Відтоді 
ноги Богородиці владно стояли на виправленій В. Онацем зем-
ній кулі темно-сірого кольору, яку ми бачимо на світлині тепер.

Божої розташовано сім янголів, що виглядають зза 
хмар Всесвітнього неба. Вражаюче… 

Образ «Успіння Пресвятої Богородиці» виріше-
но засобами більш складної багатофігурної ком-
позиції, що відтворює три рівні Буття: небесний, 
священний та світський (земний). Центральну ча-
стину ікони займає Ісус Христос із немовлям на 
руках (утіленням безсмертної душі Богоматері). 
Його постать розташовано на тлі сонцеподібного 
Хреста та Всесвітніх небес. Зліва і справа від Спа-
сителя янголи, а над ним голуб – Святий Дух. Ниж-
че середини, біля ніг Христа,  – домовина з тілом 
Богородиці й Апостоли, які оплакують Її. На ниж-
ньому світському рівні, по кутах ікони, зображе-
но колінопреклонених бойків: селянку з дитиною 
(ліворуч) та чоловіка, що приклякнув на одне колі-
но (праворуч). Селяни-верховинці застигли в мо-
литовних позах як свідки грандіозної сакральної 
події. Так завдячуючи звичайній випадково збере-
женій світлині, отримано можливість відчути Бо-
жественну велич образів, створених пензлем Ми-
хайла Козика – майстра іконопису і, поза всяким 
сумнівом, по-справжньому віруючої людини!

Навесні 1945  р. М. Козик перебував у місті 
Стрию. Імовірно, саме з цього часу він намагався 
знайти порозуміння з радянською владою та на-
лагодити втрачений контакт зі Спілкою художни-
ків. Про це свідчить той самий лист від 14 квітня 

Іл. 49. 	Воскресіння. Стінова композиція. П. на дереві, о. 1945. 
Власність церкви. Фото В. Сачка

Іл. 50. 	Христос Виноградар. Стінова композиція. П. на дереві, о. 
1945. Власність церкви. Фото В. Сачка
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Іл. 51. 	 Церква Різдва Пресвятої Богородиці. Рік побудови –  
1908. Село Лавóчне. Фото – власність церкви

Іл. 54. 	Богородиця – Владичиця Земна. 1944.  
П., о. 300 × 200 см. Ікону втрачено в пожежі 10.07.2012. 
Фото з приватного архіву

Іл. 55. 	 Успіння Пресвятої Богородиці. 1944.  
П., о. 300 × 200 см. Ікону втрачено в пожежі 10.07.2012.  
Фото з приватного архіву

Іл. 52. 	 Згарище Церкви Різдва  
Пресвятої Богородиці  
(після пожежі 10.07.2012).  
Село Лавóчне.  
Фото І. Чудійовича

Іл. 53. 	 На кошти вірян церкву 
відновлено 2017 р.  
Фото В. Сачка
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1945 р., вірогідно – адресований до голови прав-
ління СХ УРСР Василя Касіяна, добре відомого Ко-
зику ще з часів спільної роботи у ХДХІ. У листі24 
ми читаємо: «Вчора був у м. Дрогобичі, бачився там  
з т. Матвієнко25. Довідався про Вас і взявши В[ашу] 
адресу пишу Вам зараз же. По перше, я хочу вклю-
читися в роботу Спілки Радянських Художників 
України, хот мені і нездоровиться і очі болять, але 
ж працювати треба, особливо тепер, на корість 
Український культурі. Хотів би одержати інфор-
мації що до виставок і взагалі поновити себе як 
члена Спілки Радянських Художників і мати член-
ський білет, бо тут без документа, без певної реко-
мендації щось творчо робити особливо з натурі не 
можливо. Там в Киіві і Харкові напевно ходить бага-
то різних чуток, негативних звичайно, в більшості 
брехливих і я хочу в цьому листі поінформувати 
Вас, як фактично була справа і чого я на сьогодні 
не в Київі чи Харкові, а в горах і на землях Західної 
України – все ж на своій землі, німцям при всьому їх-
ньому бажанні не вдалось мене вивезти в Германію. 
Це мені багато коштувало морально, але я вирішив 
краще вмерти на своій землі а ніж блукати в емі-
грації в німеччині чи десь інде, куди потрапили наші 
художники як і галичане. Цілком нормально, коли  
у когось з’явиться запитання, чого я не евакуювався 
з Харкова, а попав до окупантів? Але тут необхідно 
подивитись на де які передумови і тойді стане ясно 
чому…» [14] (іл. 56).

Скільки болю й розпуки можна відчути, чита-
ючи цього листа! Між рядками ми нібито прочи-
туємо риторичне питання, що в ті роки мучило 
Михайла Якимовича: «Чому саме на мене впала ця 
кара?»... Однак ми знаємо, що в окупованому Хар-
кові поруч із Козиком працювали й інші виклада-
чі: С.  Прохоров, О.  Кокель, М.  Зубар, М.  Добронра-
вов… Та професора Козика радянська влада вирі-
шила знищити, а іншим – вручала ордени26...

У 1946 р. М. Козик знов повернувся до Львова. 
Звісно, що в досить поважному віці художник не 
міг безкінечно переховуватись по селах та містах 
Бойківщини. Попри все, приваблива мистець-
ка робота чекала на майстра й тут. За свідченням 
доньки Лесі, він брав участь в оздобленні церкви 
Петра і  Павла [12], а для Успенської церкви ство-
рив ікону «Христос Виноградар» (іл. 58). Під час ро-
боти над цим образом Михайло Козик намалював 

24	 У цьому тексті збережено оригінальний правопис.
25	 Припускаємо, що тут йдеться про скульпторку Ірину Яківну 

Матвієнко (1904–1990), яка закінчила Харківський універси-
тет (1929), вчилась у художній студії Л. Блох у Харкові та на 
Центральних курсах Головпрофнаросвіти при АХРі у Москві 
(1929–1933), працювала в галузі станкової, монументальної  
та декоративної скульптури. 

26	  У 1944 р. професор С. М. Прохоров отримав орден Червоної 
Зірки (Наказ № 218/248 від 28.08.1944 р. Президії ВР СРСР).  
У навчальних відомостях 1944/1945 рр. Семен Маркович так 
і писав: «Заслужений діяч мистецтв, професор, орденоносець, 
зав. кафедри живопису». Утім, багато хто знає, що Прохоров 
воював лише на фронтах Першої світової і в органах внутрішніх 
справ не працював. Можливо, Семен Прохоров працював  
у харківському підпіллі? Усе це потребує окремих досліджень…

поширений на Львівщині іконографічний тип, що 
показує символічне зображення Ісуса Христа. На 
перший погляд, майстер нібито повторює той са-
мий сюжет, який був ним створений раніше, за ча-
сів стінопису святилища церкви Введення в Храм 
Пречистої Діви Марії в с. Тернавка. Але в іконогра-
фії львівського образа є і певні відмінності. Перш 
за все  – більш яскравий, насичений колорит і по-
силений український підтекст (етноікона). У  цьо-
му живописі також утілено інтерпретацію слів 
Євангелія «Христос – виноградна лоза, віти – його 
учні, а лоза та виноградні грона – вино і хліб при-
частя, тіло і кров Христа». Проте обабіч від Спаси-
теля художник зобразив янголів у характерному 
українському одязі, один з яких тримає золоту 
чашу Грааля. Христос вичавлює гроно з німбопо-
дібної виноградної лози в ту чашу. На другому пла-
ні ми бачимо хрест із написом І.Н.Ц.І. (Ісус Назаре-
тянин Цар Іудейський), а в далечині – квітучі поля, 
вічнозелені смереки й улюблені мистцем Карпати. 
На передньому плані, біля ніг Спасителя,  – струн-
кі іриси, що тягнуться до неба. Фактично ця ікона  
є своєрідним фінальним акордом усієї творчос-
ті художника. У її композиції чітко сприймається 
мотив жертовності. Дуже символічно, що досвід-
чений живописець, професор Михайло Козик 
і  розпочинав, і закінчував свою мистецьку діяль-
ність як іконописець!

Того ж року Михайло Козик доклався до робо-
ти над оформленням літературно-меморіального 
музею Івана Франка в селі Нагуєвичі (нині Дрого-
бицький рн Львівської  обл.) (іл.  59–61). Видатний 
український поет, прозаїк і громадсько-політич-
ний діяч народився в цьому селі 1856 р., ще за ча-
сів Австрійської імперії. Для вшанування 90ліття  
з дня народження І. Франка була створена урядова 
комісія під головуванням М.  Бажана, до якої вхо-
дили совєцькі пропагандисти й агітатори. Але для 
втілення задуму потрібний був фаховий художник, 
який би створив саму експозицію музею. Отоді  
й згадали про «місцевого маляра» Козика, який на 
той час жив і працював на Львівщині.

Звісно, Михайло Якимович зрадів такій наго-
ді, бо отримав додаткову можливість реабілітува-
ти себе перед радянською владою… Минуло понад 
півроку невтомної праці, і вже 27  серпня 1946  р. 
відбулося офіційне відкриття музею, на заході 
були присутні високі партійні діячі зі Львова та 
Києва. У межах експозиції художник презентував 
декілька тематичних картин і  пейзажів, жіночий 
портрет, портрет Івана Франка та намалював ро-
дичів поета Гриня та Захара, також мешканців 
с. Нагуєвичі. 

У ті ж часи майстер створив багато пейзажів,  
а також працював над численними портретами 
радянських діячів, героїв-орденоносців, генералів, 
воєначальників. Мистець наївно вважав, що ра-
дянська влада йому все пробачить.

Тож у передостанні роки життя художником 
були створені полотна досить різноманітного 
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Іл. 56.   Лист від М. Козика, ймовірно адресований голові правління СХ УРСР, народному художнику СРСР В. Касіяну,  
написаний 14.IV.1945 р. у м. Стрий. Архів ХХМ. Стор. 1. Публікується вперше
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Іл. 57.   Лист від М. Козика, ймовірно адресований голові правління СХ УРСР, народному художнику СРСР В. Касіяну,  
написаний 14.IV.1945 р. у м. Стрий. Архів ХХМ. Стор. 2. Публікується вперше
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спрямування і жанрів. Він активно подорожував 
та займався пейзажною тематикою: «Старовинна 
церква у Дрогобичі» (1945), «Могила Івана Франка», 
«Ліс в селі Нагуєвичі», «На Дністрі», «Вид на завод 
“Металіст” у Стрию» (іл. 62), «Село Тернавка з видом 
на гору Тростян» (іл. 63), «Борислав» (іл. 64), «Сосни» 
(іл. 66) – усі 1946 р. виконання. Водночас мистець 
працював над більш актуальною «героїчною тема-
тикою»: «Війна в Карпатах», «Портрет генерал-лей-
тенанта Т.  А.  Строкача» (іл.  65), «Портрет генерал- 
майора О. М. Сабурова», «Портрет Героя Радянсько-
го Союзу, партизана-підривника Петрова»  – усі 
1945 р. виконання. 

Останні три місяці життя Михайло Якимович 
перебував у Львові разом із дружиною та дітьми. 
Утомлена і не дуже здорова людина потребувала 
спокою та родинного тепла. Художник мріяв про 
викладацьку діяльність у Львівському інституті. 
У вересні 1946 р. відбулася остання зустріч М. Ко-
зика з його рідними дітьми. Леся і Максим Козики 
відвідали батька у Львові (іл. 67). Наприкінці цього 
ж року він чомусь вирішив їхати до Харкова. Мож-

ливо, була потреба впорядкувати якісь мистецькі 
чи адміністративно-документальні справи...

Після повернення до Львова у Козика погір-
шився стан здоров’я, а вже 2 січня 1947 р. його не 
стало. Імовірно, стався серцевий напад, бо ще рік 
тому в листі до Касіяна художник жалівся на пога-
не самопочуття... Мистця було поховано на 78 полі 
Личаківського цвинтаря (іл. 68). 

Через двадцять два роки поруч з могилою Ми-
хайла Козика, було поховано і його першу дружину 
Ніну, яка померла 13 вересня 1969 р.

Іл. 58. 	 Христос Виноградар. Ікона. Д., о. 1945.  
Власність Успенської церкви у Львові

Іл. 59–61.  Захарій Франко і Михайло Козик перед входом  
до літературно меморіального музею  
Івана Франка в с. Нагуєвичі.  
Два фрагменти експозиції музею (1946).  
Приватна власність
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Іл. 62. 	 Вид на завод «Металіст» у Стрию. П., о. 1946.  
СКМ «Верховина», Стрий

Іл. 63. 	Село Тернавка з видом на г. Тростян. К., о. 1946.  
СКМ «Верховина», Стрий

Іл. 64. 	Борислав. 1946. П., о. СКМ «Верховина», Стрий 

Іл. 65. 	Портрет генерал лейтенанта Строкача. П., о. 1945.  
Музей «Дрогобичина» 

Іл. 66. 	Сосни. 1946. П., о. Приватна збірка 
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ПІСЛЯМОВА:  
ШЛЯХ ДО ПОВНОЇ РЕАБІЛІТАЦІЇ

Після  смерті майстра, протягом тривалого часу, 
прийомні діти Леонід і Ольга Ситники, а також рідна 
донька Леся Козік зберігали творчу спадщину худож-
ника. Згодом завдяки добрій волі родини та небайду-
жому ставленню мистецтвознавців, декілька картин 
майстра було передано на зберігання до Національ-
ного художнього музею України (Київ) та Національ-
ного музею у Львові ім. А. Шептицького. Таким чином, 
незважаючи на лихоліття ХХ–ХХІ  ст. та життєві ви-
пробування, поступово, вже у наш час, майже втраче-
не ім’я самобутнього художника Михайла Якимовича 
Козика почало повертатися до належного йому місця 
в історії українського мистецтва.

Першою ластівкою на шляху реабілітації М. Ко-
зика стала виставка 1958 р., присвячена 10річчю  
з дня смерті художника. Її розгорнули у виставко-
вій залі Спілки художників м. Львів. Ініціаторами 
вернісажу були прийомні діти художника Леонід  
і Ольга Ситники. 

Наступний крок з відновлення пам’яті мистця 
було зроблено лише через 20 років. У жовтні 1979 р. 
відбулося вшанування 100річчя з дня народження 
художника. Імовірно, одним з тих, хто найбільше 
доклався до підготовки святкування цього ювілею, 
був вдячний учень М. Козика (ще за часів навчан-
ня у Харкові), відомий львівський графік Семен 
Ґрузбер27. Поза сумнівом, були й інші – діти, родичі, 
учні та колеги-мистці…

На початку Незалежності України, у 1992  р., 
іменем Михайла Козика було названо вулицю  
у Львові на Верхньому Личакові, біля храму По-
крови Пресвятої Богородиці.

Сучасні дослідники-мистецтвознавці та охочі 
волонтери продовжують вивчати обставини жит-
тя художника, а також його творчий доробок, зби-
раючи воєдино, немов мозаїку, знищену часом та 
окупаційними режимами інформацію про долю 
та творчий спадок видатного мистця. Дещо в цьо-
му напрямі вдалося зробити й нам… Поміж інших, 
це дослідження супроводжують 23  твори (раніше 
невідомі!) Михайла Козика, а також 28 унікальних 
фотодокументів. Декілька з цих світлин і архівних 
документів публікуються вперше. Сподіваємося, 
що найбільший резонанс серед фахівців викличе 
низка світлин стінопису святилища церкви Вве-
дення в  Храм Пречистої Діви Марії (с.  Тернáвка), 
зроблених краєзнавцем з Бойківщини Володими-
ром Сачком упродовж 2018–2022  рр. Подальший 
пошук триває… �

Іл. 67. 	 Михайло Козик із сином Максимом та донькою Лесею. 
Остання зустріч. 26 вересня 1946 р., Львів.  
Родинний архів

Іл. 68. 	 Могила Михайла Козика. 78 поле Личаківського цвинтаря 
у Львові. Фото В. Сачка

27	 За словами С. Ґрузберга, в 1943 р. Михайло Козик урятував йому 
життя, переховуючи його (як утікача з нацистського концта-
бору) від гестапо в бучацькому храмі, де тоді майстер робив 
розписи. Виходячи з цього, вірогідно – десь у 1990ті рр. (?), Ґруз-
берг звертався до Меморіального комплексу історії Голокосту 
в Єрусалимі «Яд Вашем» (Yad Vashem) щодо внесення імені 
М. Козика до переліку «Праведники народів світу». Про це 
написано на відповідній сторінці Ґрузберга у Вікіпедії. Проте 
документальних свідчень про ці наміри та відповідне рішення 
з боку даної ізраїльської установи не знайдено. 
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Valeriy GALCHENKO, Valentina NEMTSOVA, Volodymyr SACHKO, Igor CHUDIYOVYCH
MYKHAILO KOZYK – ARTIST AND EXECUTIVE: RETURN FROM OBLIVION

The article is dedicated to the half forgotten Ukrainian artist Mykhailo Kozyk (1879–1947) – a master of 
impressive still lifes, portraits, landscape paintings, genre paintings and monumental church paintings, 
as well as an artist of original illustrations. Kozyk belongs to the generation of artists who entered the 
arena of Ukrainian cultural and artistic life at the beginning of the 20th century. The heyday of his 
talent came in the 1930s – the first half of the 1940s. During the years of his work, M. Kozyk created 
more than 500 paintings and monumental paintings, as well as several hundred graphic compositions 
(most of which are considered lost). For more than 25 years, he was involved in the formation of higher 
art education in Ukraine. Kozyk taught and was the head of Kyiv Art School (1915), held the position of 
professor at the Kyiv Institute of Architecture (1918), and Kyiv Art Institute (1925); was a teacher (1932), 
and then a professor at Kharkiv State Art Institute (1939), acting director of the National Institute of 
Art during the German occupation of Kharkiv (November 1941 – November 1942), taught painting at 
the Lviv Academy of Arts (1944). Among his students, the most famous are: Ye. Volobuyev, V. Golovaty,  
N. Umansky, F. Nyrod, O. Vandalovsky, M. Ashikhman, M. Slipchenko, L. Chernov, V. Yatsenko, G. 
Tomenko, O. Yakovenko, S. Gruzberg. A purposeful study of the artist’s work began after 1979, when 
thanks to the insistence of children, friends, and grateful students, the 100th anniversary of the artist’s 
birth was celebrated. During the time of independence, the period of the early 1910s, and middle 1920s 
of the master’s work was well studied. However, the period of maturity of the master associated with 
Kharkiv (1932–1942), as well as the years of his forced stay in Western Ukraine (1943–1946), are not 
sufficiently reflected in the existing publications. A large part of the present publication is devoted to 
the last fourteen years of the artist’s life and work. A significant part of the illustrations is published 
for the first time.

Keywords:  Mykhailo Kozyk, rector, artist, Ukrainian style, easel painting, icon painting, higher art 
education, biography, memory
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