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АНОТАЦІЯ 

 

Гасем А.М. Метод деконструкції в дизайні одягу: витоки, концепти, 

засоби формоутворення. – Квал ф кац йна наукова прац  на правах рукопису. 

Дисертац   на здобутт  наукового ступен  доктора ф лософ ї (PhD) за 

спец альн стю 17.00.07 Дизайн. – Харк вська державна академ   дизайну   

мистецтв  М н стерства культури України. Харк в, 2026. 

У досл дженн  розгл нуто особливост  становленн  та розвитку методу 

деконструкц ї в дизайн  од гу  його ф лософських виток в  концептуальних 

засад та особливостей реал зац ї у св тових дизайн-практиках. Проблему 

деконструкц ї розгл нуто з точки зору взаємод ї культурних  естетичних   

проєктних процес в  що впливають на трансформац ю у влень про форму  

тектон чну структуру костюма   принципи його художнього моделюванн . 

Показано  що розвиток деконструкц ї пов’ заний  з формуванн м нового 

п дходу до проєктуванн  од гу  заснованого на переосмисленн  традиц йних 

принцип в композиц ї  конструкц ї та взаємод ї форми костюма з т лом людини, 

що спри є утворенню нетипових   нестандартних тектон чних утворень   

взаємозв’ зк в їх елемент в. Встановлено  що реал зац   методу деконструкц ї у 

формотворчих процесах зд йснюєтьс  за допомогою специф чних засоб в  серед 

 ких: асиметр    фрагментац     нверс   конструктивних елемент в  зм щенн  

конструктивних л н й  багатошаров сть вбранн   трансформац   та навмисне 

порушенн  композиц йної ц л сност  костюма. Зазначен  засоби значно 

розширюють можливост  художнього експерименту в сучасних од гових 

практиках. Доведено  що деконструкц     к спос б критичного осмисленн    

трансформац ї усталених тектон чних структур, стала важливим чинником 

розвитку сучасних формотворчих практик   спри ла по в  нових дизайнерських 

стратег й в  ндустр ї моди. 
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Метою досл дженн  стало ви вленн  законом рностей становленн  та 

розвитку методу деконструкц ї в дизайн  од гу  ви вленн  його формотворчих 

можливостей  принцип в   засоб в реал зац ї в дизайн . В дпов дно до мети   

завдань досл дженн  визначено: його об’єкт – деконструкц    к культурно-

естетичний феномен ХХ – початку ХХІ стол ть;   предмет – формотворч  

принципи  методи й засоби реал зац ї деконструкц ї у дизайн  од гу. 

Хронолог чн  меж  досл дженн  охоплюють другу половину ХХ – початок ХХІ 

стол тт  та визначають пер од становленн    розвитку деконструкц ї  її 

трансформац ї в д ф лософської концепц ї до одного з пров дних метод в 

сучасного формоутворенн  в дизайн  од гу. 

Теоретичною основою досл дженн  слугували науков  прац  з питань 

ф лософ ї  естетики  культуролог ї  мистецтвознавства  теор ї дизайну   стор ї 

костюма   моди  соц окультурних аспект в проєктної творчост   досл дженн  

зразк в сучасних дизайнерських практик. Фахов  джерела  арх вн  матер али  

музейн  колекц ї  матер али модних показ в та творчий доробок пров дних 

дизайнер в дозволили сформувати в зуально-анал тичну базу досл дженн . 

У дисертац йн й робот  використано науковий доробок українських 

вчених  присв чений проблемам формоутворенн   композиц ї та проєктних 

стратег й у дизайн  од гу  в межах  кого розгл нуто питанн  художньо-

композиц йної орган зац ї костюма  законом рност  формотворчих процес в   

п дход в до проєктуванн  од гу  розробки його тектон чних структур   образно-

стильових констант. Окреслен  теоретичн  положенн  стали важливим 

п дґрунт м дл  осмисленн  трансформац йних процес в в сучасних практиках 

дизайну од гу  обумовлених методом деконструкц ї.  

Ф лософсько-культуролог чне п дґрунт  досл дженн  становили прац  

Ж. Дерр ди  Р. Барта  М. Фуко  Ж. Бодр  ра  Ф. Ґваттар   в  ких деконструкц   

осмислюєтьс   к метод критичного анал зу тексту  знакових систем   

культурних наратив в. Це дозвол є переосмислити традиц йн  б нарн  опозиц ї  
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 єрарх ї та стал  смислов  структури. Зазначен  теоретичн  п дходи стали 

концептуальною основною дл   нтерпретац ї деконструкц ї  к 

м ждисципл нарного методу  релевантного дл  анал зу процес в 

формоутворенн  костюма в контекст  культури постмодерн зму. 

Джерелами ретроспективного анал зу слугували ф лософськ   

культуролог чн  та мистецтвознавч  прац   присв чен  становленню 

постструктурал зму й постмодерн зму  теор ї деконструкц ї  а також  стор ї 

костюма   моди ХХ – початку ХХІ стол ть; арх вн  та  конограф чн  матер али; 

колекц ї пров дних дизайнер в  у творчост   ких простежуєтьс  застосуванн  

деконструктивних принцип в формоутворенн ; публ кац ї у фахових виданн х  

каталогах модних показ в   музейних з бранн х  наповненн   ких дозволило 

простежити еволюц ю концепту деконструкц ї в д ф лософських виток в до 

практичної реал зац ї в дизайн  од гу. 

В робот  розгл нуто концепти   засоби деконструктивного п дходу, 

використан  заруб жними   в тчизн ними дизайнерами од гу в р зн  пер оди 

розвитку деконструктив зму прот гом ХХ – початку ХХІ стол ть. Обґрунтовано  

що доц льн сть вибору засоб в   методу деконструкц ї у формотворчому процес  

визначаєтьс ,  к естетичними завданн ми  так   концептуальними  

соц окультурними   технолог чними чинниками. Ви влено  що деконструкц    

залежно в д художньої  деї та дизайнерської стратег ї, може виконувати 

функц ю критики традиц йних стандарт в моди  бути засобом пошуку нових 

пластичних р шень   нструментом експерименту з матер алом чи способом 

 нтеграц ї  нновац йних технолог й у розробку костюма. Доведено  що 

застосуванн  деконструктивних прийом в в дизайн  од гу спри є формуванню 

нового баченн  тектон чної структури костюма   динам ки її розвитку  в дкриває 

прост р дл   ндив дуал зац ї образу костюмної форми   актив зує креативне 

мисленн ,  к дизайнера  так   споживача. Таким чином  метод деконструкц ї 

постає ун версальним засобом художнього моделюванн   здатним 
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адаптовуватис  до виклик в сучасної  ндустр ї моди. Зазначен  вище процеси 

посл довно   лог чно розкрит  в чотирьох розд лах дисертац йної роботи. 

У першому розд л  представлено огл д наукових праць  присв чених 

проблематиц  деконструктив зму  простежено еволюц ю формуванн  пон т йно-

терм нолог чного апарату з теми  окреслено джерельну базу   методи 

досл дженн . Основна увага зосереджена на м ждисципл нарному характер  

теми  що поєднує мистецтвознавство  культуролог ю  ф лософ ю  естетику. 

Другий розд л висв тлює генезу та  дейн  витоки деконструктив зму  

розкриває його  к культурний феномен епохи постмодерну. Проанал зовано 

зм стовно-образн  трансформац ї  що вплинули на стил стику дизайн-продукт в  

описано роль деконструкц ї  к методу формоутворенн  костюма. Показано   к 

мистецьк  та ф лософськ  практики стали п дґрунт м дл  формуванн  нової 

в зуальної мови в дизайн  од гових форм. 

У третьому розд л  ви влено законом рност  формотворчих процес в у 

дизайн  од гу  пов’ зан   з застосуванн м деконструктивних прийом в у ХХ – 

ХХІ стол тт х. Розгл нуто пров дн  школи  ор єнтован  на застосуванн  методу 

реконструкц ї ( понську  бельг йську  британську  американську  сучасн  

цифров ). Показано  що вони запропонували р зн  п дходи до руйнуванн  

ц л сної форми костюма. Виокремлено трансформац йн  стратег ї та засоби 

гармон зац ї нестандартних форм костюма. Особливу увагу прид лено 

експериментальним методам деконструкц ї, в  ких форма постає не  к результат 

формотворчого процесу  а  к сам процес. 

Четвертий розд л присв чено анал зу  нновац йних практик дизайну   к  

поєднують деконструктивний п дх д у формоутворенн  з нов тн ми 

технолог  ми  зокрема цифровими – 3D-моделюванн   AR, AI. Також 

розгл нуто: еколог чний вим р деконструкц ї  к критики надвиробництва  

концепти часової та  нтерактивної форми костюма. Окремо проанал зовано 

використанн  б оадаптивних   зм нних матер ал в  що розширюють меж  
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дизайнерського експерименту в процесах створенн  форм костюма в межах 

концепт в арт занальної моди. 

Отриман  результати узагальнено у висновках   к  засв дчили  що метод 

деконструкц ї в дизайн  од гу сформувавс  на перетин  ф лософських  

культуролог чних  художньо-естетичних та проєктних п дход в. Ви влено  що 

розвиток деконструкц ї зумовлений трансформац єю традиц йних у влень про 

форму  конструкц ю та композиц ю костюма  а також прагненн м до 

переосмисленн  усталених принцип в художнього проєктуванн . Доведено  що 

застосуванн  деконструктивних прийом в у сучасних дизайн-практиках спри є 

розширенню формотворчих можливостей дизайну  актив зує експериментальн  

п дходи до роботи з тектон чною структурою форми костюма  конструктивними 

елементами  матер алами   технолог  ми. Встановлено  що використанн  

асиметр ї  фрагментац ї   нверс ї конструктивних елемент в  зм щенн  

конструктивних л н й  багатошаровост  та трансформац йних стратег й стало 

важливим чинником формуванн  нових образно-пластичних р шень в 

концептуальному дизайн  од гу. В результат  досл дженн  визначено  що метод 

деконструкц ї в дизайн  од гу функц онує не лише  к зас б художнього 

експерименту  а й  к  нструмент переосмисленн  традиц йних п дход в до 

формоутворенн . Ви влено концепти  принципи   засоби деконструкц ї   к  

визначають метод деконструкц ї  к специф чний п дх д в концептуальному 

дизайн  од гу  його формоутворенн  в арт занальних дизайн-практиках. 

Доведено  що вони спри ють розширенню проєктного  нструментар ю 

дизайнер в   визначають перспективн  напр мки розвитку формотворчих 

процес в у контекст  культури постмодерну. 

Ключові слова: постмодерн зм  деконструктив зм  мода   ндустр   моди  

стиль  дизайн од гу  проєктуванн  костюма  конструюванн  та моделюванн  

форм од гу  трансформац йне формоутворенн   деконструктивн  методи  

 нновац йн  технолог ї  тренд  експериментальний дизайн  креативний дизайн  

цифрова в зуал зац    репрезентац    неодеконструкц    концептуальн  колекц ї 

од гу  ф лософ   дизайну. 
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ABSTRACT 

 

Нasem  A.M. The Method of Deconstruction in Fashion Design: Origins, 

Concepts, and Means of Form Creation. – Qualifying research paper submitted as a 

manuscript. Dissertation for the degree of Doctor of Philosophy (PhD) in the specialty 

17.00.07 Design. – Kharkiv State Academy of Design and Arts, Ministry of Culture 

of Ukraine. Kharkiv, 2026. 

This study examines the characteristics of the emergence and development of 

the deconstruction method in fashion design, its philosophical origins, conceptual 

foundations, and specific applications in global design practices. The issue of 

deconstruction is examined from the perspective of the interaction of cultural, 

aesthetic, and design processes that influence the transformation of ideas about form, 

the tectonic structure of the garment, and the principles of its artistic modeling. It is 

demonstrated that the development of deconstruction is linked to the formation of a 

new approach to clothing design, based on a reinterpretation of traditional principles 

of composition  construction  and the interaction of the garment’s form with the 

human body, which contributes to the creation of atypical and non-standard tectonic 

formations and the interrelationships of their elements. It has been established that the 

implementation of the deconstruction method in form-creating processes is carried out 

using specific means, including: asymmetry, fragmentation, inversion of structural 

elements, displacement of structural lines, layering of garments, transformation, and 

deliberate disruption of the costume’s compositional integrity. These means 

significantly expand the possibilities for artistic experimentation in contemporary 

clothing practices. It has been demonstrated that deconstruction, as a method of 

critically rethinking and transforming established tectonic structures, has become an 

important factor in the development of contemporary form-creating practices and has 

contributed to the emergence of new design strategies in the fashion industry. 
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The aim of this study was to identify the patterns of the emergence and 

development of the deconstruction method in fashion design, as well as to explore its 

formative potential, principles, and means of implementation in design. In accordance 

with the research objectives and tasks, the following were defined: its object – 

deconstruction as a cultural and aesthetic phenomenon of the 20th and early 21st 

centuries; and its subject – the formative principles, methods, and means of 

implementing deconstruction in fashion design. The chronological scope of the study 

covers the second half of the 20th century and the early 21st century, defining the 

period of the emergence and development of deconstruction, its transformation from a 

philosophical concept into one of the leading methods of contemporary form creation 

in fashion design. 

The theoretical foundation of the study was based on scholarly works in the 

fields of philosophy, aesthetics, cultural studies, art history, design theory, the history 

of costume and fashion, the sociocultural aspects of design creativity, and studies of 

contemporary design practices. Professional sources, archival materials, museum 

collections, materials from fashion shows, and the creative works of leading designers 

provided the visual and analytical foundation for the study. 

This dissertation draws upon the scholarly work of Ukrainian researchers on the 

issues of form creation, composition, and design strategies in fashion design, 

examining the artistic and compositional organization of the garment, the patterns of 

form-creation processes and approaches to clothing design, and the development of its 

tectonic structures and stylistic constants. The outlined theoretical propositions have 

become an important foundation for understanding the transformational processes in 

contemporary clothing design practices, driven by the method of deconstruction. 

The philosophical and cultural foundations of this study were drawn from the 

works of  J. Derrida,  R. Barthes,  M. Foucault,  J. Baudrillard, and  F. Guattari, in 

which deconstruction is understood as a method of critical analysis of texts, sign 

systems, and cultural narratives. This allows for a rethinking of traditional binary 
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oppositions, hierarchies, and fixed semantic structures. These theoretical approaches 

served as the conceptual foundation for interpreting deconstruction as an 

interdisciplinary method relevant to the analysis of costume formation processes in 

the context of postmodern culture. 

The sources for this retrospective analysis included philosophical, cultural 

studies, and art history works devoted to the emergence of poststructuralism and 

postmodernism, the theory of deconstruction, as well as the history of costume and 

fashion in the 20th and early 21st centuries; archival and iconographic materials; 

collections by leading designers whose work demonstrates the application of 

deconstructive principles of form creation; and publications in professional journals, 

fashion show catalogs, and museum collections, the content of which allowed us to 

trace the evolution of the concept of deconstruction from its philosophical origins to 

its practical implementation in clothing design. 

This paper examines the concepts and techniques of the deconstructivist 

approach employed by foreign and domestic fashion designers during various periods 

of deconstructivism’s development throughout the 20th and early 21st centuries. It is 

argued that the appropriateness of choosing the means and methods of deconstruction 

in the design process is determined by both aesthetic objectives and conceptual, 

sociocultural, and technological factors. It has been found that deconstruction, 

depending on the artistic idea and design strategy, can serve as a critique of traditional 

fashion standards, a means of seeking new plastic solutions, a tool for experimenting 

with materials, or a method for integrating innovative technologies into costume 

design. It has been demonstrated that the application of deconstructive techniques in 

clothing design contributes to the formation of a new vision of the tectonic structure 

of the garment and the dynamics of its development, opens up space for the 

individualization of the garment’s form  and stimulates creative thinking in both the 

designer and the consumer. Thus, the method of deconstruction emerges as a 

universal means of artistic modeling, capable of adapting to the challenges of the 
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modern fashion industry. The processes mentioned above are systematically and 

logically explored in the four chapters of the dissertation. 

The first chapter provides an overview of scholarly works on the topic of 

deconstructivism, traces the evolution of the conceptual and terminological 

framework surrounding the subject, and outlines the source base and research 

methods. The main focus is on the interdisciplinary nature of the topic, which 

combines art history, cultural studies, philosophy, and aesthetics. 

The second chapter examines the origins and ideological roots of 

deconstructivism, exploring it as a cultural phenomenon of the postmodern era. It 

analyzes the conceptual and visual transformations that have influenced the stylistics 

of design products and describes the role of deconstruction as a method of costume 

design. It demonstrates how artistic and philosophical practices have become the 

foundation for the formation of a new visual language in clothing design. 

The third chapter identifies patterns in form-creating processes in fashion 

design associated with the use of deconstructive techniques in the 20th and 21st 

centuries. Leading schools focused on the application of the deconstruction method 

(Japanese, Belgian, British, American, and contemporary digital) are examined. It is 

shown that they proposed different approaches to the disruption of the costume’s 

holistic form. Transformational strategies and means of harmonizing non-standard 

costume forms are highlighted. Particular attention is paid to experimental methods of 

deconstruction, in which form appears not as the result of a formative process, but as 

the process itself. 

The fourth chapter is devoted to an analysis of innovative design practices that 

combine a deconstructive approach to form-making with the latest technologies, 

particularly digital ones – such as 3D modeling, AR, and AI. It also examines the 

ecological dimension of deconstruction as a critique of overproduction, as well as 

concepts of temporal and interactive costume forms. The use of bioadaptive and 

variable materials is analyzed separately, as these expand the boundaries of design 
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experimentation in the processes of creating costume forms within the concepts of 

artisanal fashion. 

The findings are summarized in the conclusions, which demonstrate that the 

deconstruction method in fashion design has emerged at the intersection of 

philosophical, cultural, artistic-aesthetic, and design approaches. It was found that the 

development of deconstruction is driven by the transformation of traditional notions 

of the form, construction, and composition of the garment, as well as the desire to 

rethink established principles of artistic design. It has been demonstrated that the 

application of deconstructive techniques in contemporary design practices contributes 

to the expansion of design’s formative possibilities and stimulates experimental 

approaches to working with the tectonic structure of costume form, structural 

elements, materials, and technologies. It has been established that the use of 

asymmetry, fragmentation, inversion of structural elements, displacement of structural 

lines, layering, and transformational strategies has become an important factor in the 

formation of new figurative and plastic solutions in conceptual clothing design. The 

study determined that the deconstruction method in fashion design functions not only 

as a means of artistic experimentation but also as a tool for rethinking traditional 

approaches to form creation. Concepts, principles, and means of deconstruction have 

been identified that define the deconstruction method as a specific approach in 

conceptual clothing design and its form-creation within artisanal design practices. It 

has been demonstrated that they contribute to expanding designers’ creative toolkit 

and define promising directions for the development of design processes within the 

context of postmodern culture. 

Keywords: postmodernism, deconstructivism, fashion, fashion industry, style, 

clothing design, costume design, construction and modeling of clothing forms, 

transformational form-making, deconstructive methods, innovative technologies, 

trends, experimental design, creative design, digital visualization, representation, neo-

deconstruction, conceptual clothing collections, philosophy of design.  
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ВСТУП 

 

 

Актуальність теми дослідження. В умовах сучасност  дизайн од гу 

опинивс  у нов й культурно-цив л зац йн й реальност   обумовлен й естетикою 

модиф кованих форм   атрактивн стю образ в арт занальної моди (Artisanal 

Fashion). Костюм постав концептуальною формою невербального сп лкуванн  в 

складних процесах глобал зованого сусп льства  в дстоюючи  нтенц онально-

стил стичн   етико-гуман стичн  та еколог чн  позиц ї дизайнер в. Дев антн  

про ви креативної творчост  поступово набули значних обс г в   демонструють 

певну пол ризац ю   ка  з одного боку  характеризуєтьс  тотальною культурною 

апропр ац єю (Cultural Appropriation)  а з  ншого –  нтенсивним формуванн м 

культури деконструюванн  (Deconatruction Culture)   к  залишаютьс  практично 

не вивченими   не висв тленими в науков й л тератур . 

Деконструктив зм (Deconstructivism) трактуєтьс   к ун версальна 

концепц    феноменолог чне  вище   ке прот гом ХХ ст. трансформувалос  в 

стиль  зокрема  в дизайн  од гу. Його основним принципом стало 

переосмисленн  традиц йних пон ть, п дход в  прийом в   засоб в 

формоутворенн  костюму в  ндустр ї моди   к у зм стовному  так   в формально-

естетичному та конструктивно-технолог чному аспектах. Деконструкц   

(Deconstruction)   к метод формоутворенн   дозвол є створювати безл ч р зних 

смислових контекст в та експеримент в з формою  що стало руш йною силою 

дл  творчост  багатьох дизайнер в. У сучасному розум нн  терм н 

«деконструкц  » означає не просто «руйнуванн »  а швидше «впор дковане 

розчищенн » простору. В дкриваючи нов  горизонти дл  досл джень  

деконструкц   базуєтьс  на глибокому анал з  тектон чної структури костюма  її 

розбиранн  та подальш й реконструкц ї з метою створенн  оновленої форми   ка 

базуєтьс  на св домому порушенн  звичного дл  споживач в   самих дизайнер в 
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пор дку формо-  стиле-   образо-творенн  у дизайн-практиках. У цьому 

контекст  особливої актуальност  набуває комплексний мистецтвознавчий 

анал з деконструкц ї  к методу в дизайн   а також властивих йому принцип в   

засоб в формоутворенн   що ґрунтуютьс  на в дпов дних концептах розвитку 

 ндустр ї моди в глобал зованому  пост ндустр альному сусп льств . 

Таким чином  обрана тема є багатогранною та неоднозначною  без ч тких 

кордон в   правил  надає прост р дл  переосмисленн   експерименту  пошуку 

концептуальної основи трактуванн  з метою уникнути р зноман тних 

ман пул ц й. Це передбачає систематизац ю вже на вних знань  всеб чний 

анал з  снуючих зразк в дизайну костюма на основ  деконструктивного п дходу  

встановленн  тенденц й розвитку деконструктив зму в  ндустр ї моди. Отже  

досл дженн  сучасного дизайну од гу з точки зору деконструкц ї  к п дґрунт  

формотворчого процесу   к у св товому  так   у в тчизн ному контекстах  є 

актуальним   своєчасним з теоретичної та з практичної точок зору  спри є 

розширенню та систематизац ї наукових знань щодо дизайн-проєктуванн  та 

проєктної культури сучасност   в ц лому. 

Теоретико-методологічними засадами дослідження є прац  заруб жних 

  українських досл дник в  присв чен : 

–  сторико-культуролог чному  ф лософсько-естетичному   

мистецтвознавчому анал зу виникненн   становленн  та розвитку 

деконструктив зму  к  вища: прац  Ж. Дерр ди  Р. Барта  М. Фуко  Ж. Бодр  ра, 

Ф. Ґваттар   М. Ґайдеґґера  Н. Кр стрфера  Е. Ґ лл  Т. Ермакової  І. Бондаренко  

В. Буд к  О. Лагоди  М. Мельник,  н.; 

–  стор ї та теор ї дизайну  передумовам виникненн   становленн  та 

розвитку деконструктивного п дходу в дизайн  од гу  к сфер  креативної 

творчост   ор єнтованої на забезпеченн  формально-естетичних  техн ко-

технолог чних та  н.  костей: прац  Ф. Гранати  Дж. Ентв стл  К. Еванс  

А. Ганґс  та В. Карам нас  Й. Кавамури  Е. Ґ лл  українських досл дник в 



20 
 

І. Гайової та Р. Оганова  О. Лагоди  Н. Скл ренко  Т. Струм ньської, 

Н. Паранько  К. Пашкевич та  н.;  

– особливост м розвитку моди  к  ндустр ї  властивих їй концепц й в 

 сторико-культуролог чному вим р ; прац  щодо образно-стильових 

характеристик од гу  законом рностей його проєктуванн  та формоутворенн   в 

ц лому  деконструктивного  зокрема: прац  В. Ст л  Й. Кавамури  К. Еванс  

Дж. Ентв стл  М. Фоґґ  а також українських досл дник в О. Лагоди  М. К с ль  

М. Колосн ченко  К. Пашкевич  Н. Чупр ної  Т. Н колаєвої та  н.;  

– досл дженн м процес в створенн  арт занального од гу   принципам 

його формоутворенн  в р зних св тових школах деконструктивного дизайну: 

прац  Ф. Граната  І. Лошек  В. Ст л  К. Еванс  Б. Ігл ш  українських досл дник в 

Х. Шевчук  М. Мельника  К. Пашкевич та  н.; 

– зм нам в сучасних проєктних практиках  зокрема  обумовлених 

культурною апропр ац єю та культурою споживанн   глобал зац йними 

процесами та  н.: прац  Б. Кв на  Ж. Л повецьк   А. Ґегч   В. Карам нас  а також 

українських досл дник в О. Лагоди  З. Тканко  М. Мельника, Н. Скл ренко  

Л. Ковальчук  М. Кузнєцової  Т. Холодної  Х. Шевчук та  н.;  

– ключовим пон тт м  що характеризують концептуальну моду  

деконструктив зм   нновац ї у дизайн  од гу  концепти деконструктивного 

п дходу   зразки їх реал зац ї у творчост  дизайнер в: прац  Ж. Дерр ди  Р. Барта  

Ж. Бод  ра  Дж. Ентв сл  Ф. Гранати  К. Еванс  Б. Кв н  українських досл дник в 

О. Лагоди  Х. Шевчук  М. К с ль  Н. Чупр ної  К. Пашкевич та  н.; 

– в зуальн  матер али з пров дних журнал в мод  фото та в део матер али з 

сайт в дизайнер в од гу   модних бренд в  сформован  в дпов дно тем розд л в 

дисертац йної роботи  к джерельна база [34, 36, 64, 122, 127, 145, 146, 151, 162, 

174–186, 190, 196, 197]; 

– в зуальн  матер али   к  ф ксують впровадженн  результат в 

досл дженн  та їх апробац ю в навчальному процес  кафедри дизайну тканин та 
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од гу ХДАДМ за осв тньо-профес йною програмою «Дизайн од гу (взутт )» в 

межах фахових дисципл н «Формоутворенн » та «Моделюванн  пластичної 

форми костюма» [36, 40-42, 62-66]. 

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 

Дисертац йна робота виконана в дпов дно до плану науково-досл дницької 

роботи факультету «Дизайн середовища» ХДАДМ у межах науково-досл дної 

теми «Сталий розвиток  к вектор формуванн  сучасної проєктної культури» 

(номер держ. реєстр.: 0122U200902) прот гом 2022 – 2025 рок в. 

Мета дослідження пол гає в необх дност  проведенн  комплексного 

анал зу деконструктив зму  к напр мку в дизайн  од гу; у ви вленн  

особливостей методу деконструкц ї  його ключових концепт в  формотворчих 

принцип в   засоб в реал зац ї в актуальних дизайн-практиках.  

Основні завдання дослідження: 

- проанал зувати   систематизувати науков  та фахов  джерела з теми  

висв тлити нов  матер али з метою розширенн  фактолог чної бази досл дженн ; 

- уточнити   доповнити  снуюч  положенн  та пон т йно-терм нолог чний 

апарат з теми  охарактеризувати їх зв’ зки;  

- узагальнити основн  теоретичн  п дходи до розум нн  методу 

деконструкц ї в дизайн  костюма та особливостей його формуванн ; 

- ви вити основн  етапи розвитку деконструктив зму в дизайн  од гу та 

чинники   к  впливали на його розвиток; 

- охарактеризувати ключов  авторськ  концепц ї у творчост  дизайнер в-

деконструктив ст в та сформованих ними школах  в арт занальн й мод ; 

- визначити ключов  принципи   засоби формоутворенн  в 

деконструктивному дизайн  од гу  концептуальн  дизайнерськ  п дходи  що їх 

обґрунтовують; 

- окреслити потенц ал   тенденц ї розвитку методу деконструкц ї в умовах 

сучасност . 
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Об’єкт дослідження – деконструктив зм  к  вище   метод у дизайн-

практиках ХХ – початку ХХІ стол ть. 

Предмет дослідження – деконструктивний п дх д  що включає деконструкц ю 

 к метод проєктуванн   специф чн  формотворч  принципи та засоби їх 

реал зац ї в сучасному дизайн  од гу. 

Хронологічні та географічні межі дослідження охоплюють св тову 

практику дизайну од гу включно з творч стю українських дизайнер в у друг й 

половин  ХХ – на початку ХХІ стол ть    обумовлен  проблематикою 

досл дженн   його метою та завданн ми. 

Методи дослідження. До анал зу теоретичних засад   формотворчого 

потенц алу деконструкц ї в дизайн  од гу застосовано комплексний підхід. 

Методолог чну основу досл дженн  склали культурологічний, структурно-

функціональний і мистецтвознавчий підходи  п дкр плен  загальнонауковими 

методами аналізу, синтезу, аналогії  що дозволило лог чно структурувати 

роботу  зд йснити з ставленн  типових деконструктивних п дход в  ви вити 

законом рност  еволюц ї трансформац йного формоутворенн . Методи образно-

стилістичного і морфологічного аналізу були застосован  дл  ви вленн  

особливостей художньо-композиц йного вир шенн  арт занального од гу. За 

допомогою історичного та історико-типологічного методів досл джено етапи 

розвитку деконструкц ї в ХХ – на початку ХХІ ст.  к концептуального  вища. 

Застосуванн  логіко-аналітичного підходу забезпечило систематизац ю 

сучасних засоб в деконструктивного проєктуванн   що надало можлив сть 

розширити  нформац йне поле щодо концептуальних засад створенн  од гу  в 

 кому деконструкц   постає не лише  к естетика  а й  к методолог  . Емпіричні 

методи дослідження були зад  н  при анал з  зображень моделей  а також в 

процес  створенн  макет в. Зокрема  увагу було зосереджено на засобах 

подоланн  симетр ї  ц л сност   зумисного порушенн  конструктивної лог ки  к 

джерела нової естетики форми. Метод візуального сканування, фотографічна 
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фіксація та графічний аналіз були використан  дл  виконанн  практично-

експериментальної частини роботи – створенн  колекц ї ж ночих сорочок на 

основ  деконструктивних прийом в та експериментальних метод в макетуванн  

(роз’єднанн  форм  асиметр     нверс   деталей  зсув л н й конструкц ї  

багатошаров сть). Вказан  методи дали змогу представити в зуальну типолог ю 

деконструктивних р шень  ви вити дом нантн  естетичн  ознаки 

деконструйованих форм. Комплекс зазначених метод в дозволив охопити 

багатор вневу структуру об’єкта досл дженн  – в д  дейного п дґрунт  до 

в зуально-пластичних р шень  спри в глибшому розкриттю методу 

деконструкц ї  к формотворчого процесу в дизайн  од гу.  

Наукова новизна отриманих результат в досл дженн  пол гає у 

системному осмисленн  та практичному застосуванн  методу деконструкц ї  к 

формотворчого  нструменту в дизайн  од гу. У робот  вперше:  

– зд йснено комплексне досл дженн  виток в  ф лософських засад   

сучасних концепт в деконструкц ї  к методу  що функц онує на перетин  моди  

критичної теор ї та в зуальної культури; 

– ви влено   систематизовано засоби формоутворенн  в дизайн  од гу  

заснован  на застосуванн  методу деконструкц ї  завд ки  ким трансформуютьс  

традиц йн  принципи побудови костюма  його тектон ка  розширюєтьс  

проєктний  нструментар й та формуютьс  нов  образно-пластичн  

характеристики сучасного од гу; 

– представлено результати пор вн льного анал зу п дход в  понських  

бельг йських  британських та американських дизайнер в до застосуванн  

деконструкц ї в дизайн  од гу  що дозволило ви вити особливост  культурних   

проєктних стратег й формоутворенн   їх вплив на розвиток дизайн-практик; 

– визначено  що сучасний етап розвитку деконструкц ї в дизайн  од гу 

характеризуєтьс  переходом до неодеконструкц ї   ка постає лог чним 



24 
 

продовженн м класичних деконструктивних п дход в та в дображає процеси 

технолог чної  культурної та естетичної трансформац ї сучасного дизайну; 

– доведено  що застосуванн  методу деконструкц ї є актуальною 

тенденц єю сучасного дизайну од гу  зумовленою трансформац єю культурних 

процес в  розвитком нов тн х технолог й   прагненн м до переосмисленн  

традиц йних моделей формоутворенн . 

Уточнено і доповнено: 

–  нформац ю щодо етап в становленн  та розвитку методу деконструкц ї 

в дизайн  од гу в контекст  трансформац й постмодерної культури   еволюц ї 

проєктних практик  зокрема, у творчост   понських  бельг йських  британських 

та американських дизайнер в; 

– охарактеризовано художньо-естетичн  та формотворч  особливост  

дизайну од гу  створеного  з застосуванн м методу деконструкц ї  а також 

специф ку їх концептуальних перетворень в сучасному дизайн ; 

–  нформац ю щодо напр м в розвитку деконструкц ї в дизайн  од гу  

формуванн  нових тенденц й у контекст  постмодерної естетики  технолог чних 

 нновац й та експериментальних п дход в до проєктуванн  костюма. 

Набули подальшого розвитку:  

– теоретичн  у вленн  про метод деконструкц ї в дизайн  од гу  його 

формотворч  характеристики  принципи  засоби та особливост  реал зац ї у 

сучасних проєктних практиках; 

– законом рност  формотворчих процес в у дизайн  од гу  обумовлен  

застосуванн м деконструктивних прийом в  що про вл ютьс  у трансформац ї 

традиц йних принцип в побудови костюма  розвитку експериментальних 

стратег й проєктуванн  та по в  нових образно-пластичних   композиц йних 

р шень в сучасному дизайн  од гу. 

В ц лому досл дженн  формує нове баченн  методу деконструкц ї  к 

 нструменту розширенн  формотворчих можливостей,  к платформи дл  
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креативного навчанн     к естетичної реакц ї на стандартизац ю та 

одноман тн сть  ндустр альної моди (масмаркета).  

Теоретичне і практичне значення результат в досл дженн  пол гає у 

розширенн  та доповненн  науково-теоретичних у влень про метод 

деконструкц ї в дизайн  од гу  його формотворчий потенц ал   особливост  

застосуванн . Отриман  результати мають значенн  дл  розвитку дизайнерської 

осв ти  сучасного моделюванн   а також розширенн  профес йного 

 нструментар ю дизайнер в од гу. Матер али досл дженн  можуть бути 

використан  в осв тньому процес  п дготовки фах вц в спец альност  022 

«Дизайн» (В2 «Дизайн»)  в межах курсового   дипломного проєктуванн   при 

розробц  навчально-методичних матер ал в та тематичних курс в. Практичне 

значенн  пол гає у можливост  використанн  запропонованих формотворчих 

п дход в   експериментальних засоб в в процес  створенн  авторських колекц й 

та  нновац йних дизайнерських р шень. Отриман  результати можуть бути 

використан  в подальших наукових досл дженн х присв чених проблемам 

дизайну од гу  постмодерн й естетиц  та дизайн-практикам.  

Особистий внесок здобувача. Вс  результати досл дженн  автором 

отримано особисто. Автор дисертац ї самост йно розробила   впровадила 

методолог ю застосуванн  принцип в   засоб в деконструкц ї в навчальний 

процес  зд йснила теоретичне обґрунтуванн  деконструкц ї  к ефективного 

творчого методу в п дготовц  фах вц в з дизайну од гу  визначила його 

дидактичний потенц ал   умови  нтеграц ї у навчальн  завданн . Здобувачем 

самост йно розроблено та реал зовано авторський осв тньо-творчий проєкт  

спр мований на апробац ю результат в досл дженн  – виставка студентських 

роб т  створених у межах навчального курсу «Моделюванн  пластичної форми 

костюма»  що стали практичним п дтвердженн м ефективност  запропонованої 

методики та засв дчили її здатн сть формувати у студент в креативне мисленн   

здатн сть до експерименту та винаходити власний авторський стиль. 
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Апробація результатів дисертації. Основн  результати досл дженн  

пройшли апробац ю у виступах автора на науково-практичних конференц  х: 

VIII М жнародна наукова конференц   «Дизайн та мистецтво в контекст  

соц ального розвитку» (м. Херсон  ХНТУ  7–8 вересн  2022 р.)  допов дь 

«Деконструкц    к сучасний метод проектуванн  од гу»; ІІ М жнародна наукова 

конференц   «М жкультурна комун кац   в контекст  глобал зац йного д алогу: 

стратег ї розвитку» (м. Одеса  ОНМУ  25–26 листопада 2022 р.)  допов дь 

«Метод макетуванн   к елемент навчальної комун кац ї»; М жнародна науково-

практична конференц   «60 рок в Харк вської вищої школи дизайну» (м. Харк в  

ХДАДМ  7 грудн  2022 р.)  допов дь «Метод деконструкц ї  к спос б створенн  

нових форм од гу»; V М жнародна науково-практична конференц   «Актуальн  

проблеми сучасного дизайну» (м. Київ  КНУТД  27 кв тн  2023 р.)  допов дь 

«Вплив деконструктив ст в Рей Кавакубо   Анн Демельмейстер на сучасну 

моду»; ІХ М жнародна наукова конференц   «Дизайн та мистецтво в контекст  

соц ального розвитку» (м. Херсон ХНТУ 5–6 жовтн  2023 р.)  допов дь 

«Концепц   деконструкц ї в дизайн  од гу»; VI М жнародна науково-практична 

конференц   «Актуальн  проблеми сучасного дизайну» (м. Київ  КНУТД   25–26 

кв тн  2024 р.)  допов дь «Естетика деконструкц ї Р ка Оуенса: вплив на сучасну 

 ндустр ю моди»; Всеукраїнська науково-практична конференц   «Тенденц ї 

розвитку дизайну та дизайн-осв ти у вим рах сучасност » (м. Київ  Арт академ. 

 м. Сальвадора Дал  7–8 листопада 2024 р.)  допов дь «Концепт деконструкц ї 

 нформац йної доби в дизайн  од гу»; ІV М жнародна науково-практична 

конференц   «Актуальн  проблеми сучасного дизайну» (м. Київ  КНУТД  4 

кв тн  2025 р.)  допов дь «Трансформац йне формоутворенн  костюма в 

контекст  деконструктивних прийом в»; ІIV М жнародної науково-практичної 

конференц ї «Актуальн  проблеми сучасного дизайну» (м. Київ  КНУТД  9 

кв тн  2026 р.)  допов дь «Glitch-естетика  к метод деконструктивного 

формоутворенн  од гу». 
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Публікації. Основн  положенн  та результати досл дженн  оприлюднено 

в 16-ти наукових прац х. Зокрема: 6 публ кац й у фахових наукових виданн х 

України  що вход ть до перел ку МОН (категор   Б) – 5 одноос бних   1 у 

сп вавторств  з науковим кер вником; 1 статт  опубл кована в м жнародному 

виданн ; 7 – тези у зб рках матер ал в науково-практичних конференц й. 

Структура та обсяг дисертації. Робота складаєтьс  з  вступу  чотирьох 

розд л в основної частини  висновк в  списку використаних джерел (212 

позиц й)  додатк в (схеми  126 блок в  люстрац й  список публ кац й  документи  

що засв дчують апробац ю отриманих результат в). Загальний обс г дисертац ї 

складає 289  стор нок  з них 158 стор нок основного тексту роботи. 
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РОЗДІЛ 1. 

ІСТОРІОГРАФІЯ ПИТАННЯ.  

ДЖЕРЕЛА І МЕТОДИ ДОСЛІДЖЕННЯ 

 

 

1.1. Стан наукової розробки теми та огляд літератури 

 

Незважаючи на зростаючий  нтерес до теми деконструкц ї  наукова 

розробка її проблематики залишаєтьс  фрагментарною та сконцентрованою  

переважно  у зах дному академ чному дискурс . Нараз   у б льшост  випадк в 

деконструкц   в мод  розгл даєтьс   к естетичне  вище або стильова парадигма 

[137; 158; 163] без належного теоретичного осмисленн  її ф лософських засад 

[119; 120; 121]  соц ально-культурного контексту [128; 140; 152] та 

сем отичного потенц алу [108; 109; 136].  

В українському науковому простор  досл дженн  деконструктив зму  к 

 вища   деконструкц ї  к методу формоутворенн   переважно  обмежуютьс  

короткими згадками у рамках загальних огл д в модних напр мк в [31; 51; 91] 

чи одиничних дизайнерських практик [94; 96; 101]  часто –  к одна з 

характерних рис  притаманних культур  постмодерну [50; 57; 90]. В дсутн сть 

ц л сного м ждисципл нарного п дходу  що поєднує ф лософ ю  культуролог ю  

соц олог ю моди   теор ю дизайну  спонукає до системного анал зу 

деконструктив зму  в ц лому  деконструкц ї  к методу художнього проєктуванн  

од гу  зокрема [17; 19; 143]. З огл ду на вказане  дисертац йна робота 

спр мована на те  щоб заповнити на вну прогалину в академ чному пол  

шл хом комплексного осмисленн  деконструкц ї  к культурного  теоретичного   

практичного про ву в сучасному дизайн  од гу [17; 25; 143].  

Оск льки досл дженн  феномену деконструкц ї в дизайн  од гу перебуває 

на перетин  ф лософ ї  культуролог ї  мистецтвознавства  естетики та теор ї 
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моди  методолог чне п дґрунт  його розгл ду формуєтьс   передус м  у межах 

постструктурал стської ф лософ ї другої половини ХХ стол тт  [86; 98]. 

Засновником цього  нтелектуального зрушенн  вважаєтьс  Жак Дерр да   кий 

запропонував тлумаченн  деконструкц ї не  к «методу руйнуванн »  а  к 

«способу ви вленн » внутр шньої суперечност   нестаб льност  та культурної 

зумовленост  будь- кої знакової чи концептуальної структури [29; 120; 121]. 

Фундаментальна прац  Ж. Дерр ди «Про граматологію» («De la 

grammatologie»)  видана у 1967 роц   стала ключовою дл  трансформац ї 

критичного мисленн  в гуман тарних науках [29; 120]. Згодом це вплинуло на 

переосмисленн  формотворчих процес в у в зуальних мистецтвах  в арх тектур  

та в  ндустр ї моди [38; 40; 136; 137].  

Ж. Дерр да критично анал зував зах дну ф лософську традиц ю  в  к й 

панував логоцентризм  к джерело  стини. Натом сть  в н вв в «концепц ю 

в дкладанн  значенн » (différance)  зг дно з  кою жодне значенн  не є 

ф ксованим або остаточним  а завжди в дкладаєтьс  у неск нченному ланцюгу 

 нших знак в   значень [119; 120; 121]. В такому розум нн  деконструкц   

пол гає у ви вленн  невидимих структур дом нуванн  та виключенн    к  

лежать в основ  культурних форм   дискурс в. Іншими словами  в дображає 

пошук прихованих сенс в   зм щенн  акцент в. Такий п дх д набув широкого 

застосуванн  саме в гуман тарних науках – у л тературознавств   

мистецтвознавств   а також в арх тектур   теор ї к но  в теор  х костюма   моди 

[29; 98; 136; 137]. Особливо виразно деконструкц   ви вила себе у в зуальних 

мистецтвах  де класичн  форми  ц л сн сть   симетр   почали п ддаватис  

перегл ду  фрагментац ї  зм стовному переосмисленню. В арх тектур  це 

знайшло в дображенн  у формуванн  стилю деконструктивізм [7; 38; 40]. Її 

представниками стали  до прикладу  так  арх тектори практики   к Френк Гер   

Бернард Чум   Заха Хад д [142; 151; 202].  
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У мод    ка тривалий час була п дпор дкована пон тт м краси  

доц льност   типолог зац ї за ознаками стат   класу  функц ональност  тощо [31; 

63; 64; 70; 91]  деконструкц   в дкрила прост р дл  нового осмисленн  т ла  

матер альност   безпосереднього процесу пошитт   а також соц альної рол  

од гу [17; 98; 128; 137; 152]. Вона дозволила дизайнерам запровадити критичне 

ставленн  до самої  деї форми костюма  к такої. Од г перестали сприймати 

виключно  к матер альний об’єкт. В н став текстом  у  кому значенн  постають 

через оп р оч куваному  через пол сем ю  асиметр ю  багатошаров сть   мову 

шв в  злам в  в дкритих конструкц й [98; 108; 136; 137]. До прикладу  у своїй 

дисертац йн й робот  О. Лагода  анал зуючи репрезентативн  практики дизайну 

костюма в  ндустр ї моди [51]  п дкреслює роль деконструкц ї у формуванн  

комун кативних зв’ зк в м ж дизайнерами  споживачами   виробниками дизайн-

продукт в    доводить  що под бна комун кац     к   увесь дизайн-процес  

обумовлена процесами наратив зац ї та в ртуал зац ї. Деконструкц   постає не 

просто формою висловленн   але нов тн м засобом репрезентац ї   ка порушує 

ус  в дом  правила та канони. У статт  «Theoretical Dimension of Modern 

Designers` Conceptual Forms of Creativity» («Теоретичний вим р концептуальних 

форм творчост  сучасних дизайнер в») [160] вона також п дкреслює  що процес 

концептуал зац ї дизайну од гу т ж є не лише до наратив зац ї  але й 

теоретизац ї ус х його складових. І деконструктивному п дходу в цих процесах 

в дведена ключова роль.  

В ц лому  деконструктивний п дх д у мод  т сно пов’ заний  з критикою 

репрезентац ї  т лесност  та споживчої культури [128; 137; 139; 140]. В н став не 

лише формальним експериментом  а й ф лософським висловлюванн м  спробою 

поставити п д сумн в встановлен  норми  роль   функц ї моди  к соц ального 

 нструмента [127; 137; 139; 140]. Саме тому  методолог чна рамка Ж. Дерр ди з 

її увагою до прихованих смисл в  нестаб льност  знак в   дискурсивної гри  є 

ключовою дл  анал зу деконструкц ї  к  вища в дизайн  од гу [120].  
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Ф лософськ  витоки пон тт  «деконструкц  » пов’ зан  саме з прац ми 

Ж. Дерр ди   кий запропонував цей терм н дл  анал зу текст в. Його концепц   

обґрунтовує нестаб льн сть значень   множинн сть їх  нтерпретац й  що й було 

перенесено у сферу мистецтва   моди [17; 25; 143]. Перевагою дерр д вської 

концепц ї є глибина теоретичного обґрунтуванн  й переформатуванн  

усталених форм. Однак  сл д зазначити  що сам Ж. Дерр да не розгл дав 

можливостей практичного застосуванн  деконструкц ї у сфер  дизайну.  

Подальший розвиток  дей деконструкц ї належить Ролану Барту   кий у 

своїх прац х розкрив механ зм функц онуванн  од гу  к знакової системи [4; 

108; 109]. Його досл дженн  дало можлив сть  нтерпретувати костюм  к 

«культурний текст»   кий в дкритий до деконструктивного прочитанн . Проте  

Р. Барт залишив поза увагою конструктивн  та технолог чн  аспекти од гу  

зосередившись переважно на сем отичному р вн  розгл ду костюма. Це 

фактично анулювало таку важливу складову формотворчого процесу в 

досл дженн   к тектон чна структура костюму  її принципи  прийоми   засоби. 

Так  у своїй дисертац йн й робот  «Теоретичн  основи дизайну од гу на засадах 

тектон чного п дходу» К. Пашкевич всеб чно   ґрунтовно розкриває значущ сть 

тектон ки костюма  вказує на те  що будь- к  методи формоутворенн   зокрема  

й деконструктивний  не можлив  без урахуванн  тектон чних законом рностей в 

дизайн  костюма. На думку досл дниц   тектон ка є визначальним чинником 

формотворенн  костюма  оск льки забезпечує ц л сн сть взаємозв’ зк в м ж 

конструкц єю  матер алом  функц єю та художн м образом виробу [70].  

Важливо зазначити  що в русл  постструктурал зму розвивалис  також 

 деї Р. Барта  що актуал зували проблеми  нтертекстуальност   множинност  

 дентичностей  т лесност  та супротиву культурним нормам [4; 108; 109; 128]. 

Особливої уваги дл  досл джень моди заслуговують його прац  «Система 

моди» («Système de la mode»)   «Фрагменти мови кохання» («Fragments d’un 

discours amoureux»)  опубл кован  в 1967 р.   1977 р. в дпов дно. В них 
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науковець анал зує моду  к самост йну систему знак в  зазначаючи  що вона 

функц онує не лише  к категор   естетичної оц нки од гових речей  а й  к 

«культурний меседж». Р. Барт розгл дає од г  к текст  що п дл гає зчитуванню 

та множинним  нтерпретац  м  в  ких зовн шн й вигл д набуває значенн  не 

лише в контекст  визначених соц альних  сем отичних та дискурсивних систем 

[4; 108; 109; 152]. Його п дх д до вивченн  моди в дкриває можливост  дл  

деконструкц ї загально-прийн тного   типового од гу. Це дає п дстави дл  

формуванн  дизайнерських концепц й та стратег й   к  апелюють до 

фрагментац ї   рон ї  розриву та перебудови визначених стандарт в.  

У робот  «Система моди» Р. Барт анал зує моду кр зь тривим рн сть  

позиц онуючи од г  к ф зичний (реальний од г)  образний (в зуальне у вленн ) 

та писемний (опис моди в мед а) об’єкт. Такий п дх д дозвол є простежити 

кодуванн  од гу в св домост  споживача через знаки й наративи  нав’ зуючи 

певн  культурн  та сусп льн   до прикладу  гендерн  норми. У прац  «Фрагменти 

мови кохання» в н  оперуючи фрагментарн стю  неструктурован стю та 

емоц йною насичен стю дискурсу  показує   к перетинаютьс  «особисте»   

«культурне» в «текстах костюму». Такий п дх д може бути перенесений на 

анал з моди  к простору в практичн й д  льност . Ідеї Р. Барта про 

нестаб льн сть значень  розрив м ж знаками та референц  ми створюють 

 деолог чне п дґрунт  дл  деконструктивного п дходу в дизайн  од гу   кий 

активно використовує метод фрагментац ї   нверс ї  порушенн  гармон ї та гри з 

контекстами [4; 108; 109]. Мова, вочевидь, про образно-стильов  та 

комун кативно-репрезентативн  аспекти дизайну од гу та функц онуванн  моди  

 ким свої досл дженн  присв тили також  нш  закордонн  автори: Дж. Ентв стл  

Дж. Кавамура   Р. Л ч  М. См т   Б. Полан   Р. Трет й [128; 152; 157; 175; 181]. 

Теор   Р. Барта  в ц лому  дозвол є осмислювати сучасний дизайн од гу 

 к  нтелектуальний прост р  де стиль  т ло людини  к нос   костюму та од г 

«говор ть» мовами  деолог й  емоц й  бажань  травм тощо. Це спри є по в  
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таких практик дизайну в  ндустр ї моди  к висловлюванн  особистої 

(суб’єктивної) та колективної  дентичност   позбавленої стаб льного центру. У 

такий спос б  сучасна деконструктивна мода розмиває гендерн  меж   руйнує 

стандарти ф гури  демонструє свободу висловленн  та вив льненн  в д 

дисципл нарних норм [127; 128; 137; 139]. 

Не менш важливими дл  досл дженн  деконструкц ї є концепц ї М шел  

Фуко щодо «дисципл нарних практик»  «репрес ї т лесност » та «нормал зац ї 

суб’єкта»  викладен  ним  зокрема  в прац х «Слідкувати і карати» («Surveiller 

et punir») та «Історія сексуальності» («Histoire de la sexualité»)  написаних у 

1975 р.   1976-1984 рр. в дпов дно [87; 88; 131; 132]. М. Фуко анал зує   к 

постмодерне сусп льство конструює «кероване т ло» через мережу 

дисципл нарних механ зм в – правових  медичних  осв тн х  а також через норму 

соц альних повед нкових моделей (стереотип в повед нки  д й тощо). Од г у 

вказан й систем  виступає  к зас б впор дкуванн  та регулюванн  контролю 

т лесност  через ун ф кац ю та стандартизац ю форм  обмеженн  рух в  

позначенн  соц ального статусу або гендерної рол  нос   костюму  що впливає 

на його  дентиф кац ю [87; 88; 128].  

У св тл  вказаних концепц й деконструктивний п дх д до дизайну од гу 

постає  к протиставленн : в н не лише порушує формальн  канони конструкц ї  

але й розриває символ чний ритм  що нав’ зує т лу нормативн сть. В дмова в д 

ч тких гендерних код в  деконструкц   л н й силуету  асиметр    в дкрит сть 

необроблених шв в  детал  виворотом назовн  створюють специф чну естетику  

що протистоїть дисц пл нарн й лог ц  «правильного т ла». Такий од г не ф ксує  

а  навпаки  вив льн є т ло  дозвол є йому бути незавершеним  багатозначним  

недосконалим  але особливим – ун кальним [137; 139; 98; 100]. Саме таким 

чином сучасна мода репрезентує постфукод анську або ширше – 

постструктурал стську теч ю в теор ї моди  що ґрунтуєтьс  на ф лософських 

 де х М. Фуко. Його концепц   розгл дає од г не просто  к утил тарну р ч  а  к 
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«рухливу систему влади та соц ального контролю»   ка пост йно 

деконструюєтьс    зм нюєтьс  [87; 88; 128; 131]. Вона нестаб льна   в дкрита до 

трансформац ї моди  вт люючи у матер альному середовищ  од гу т  критичн  

стратег ї  що спр мован  на руйнац ю структур впливу влади  що функц онують 

через т ло. Од г постає простором емансипац ї  в зуального протесту  

ф лософського висловлюванн   в зуального наративу  що актуал зує  до 

прикладу  пол тичний вим р моди у сучасному сусп льств .  

Нараз   ключовим аспектом деконструктивного п дходу в дизайн  од гу 

стало саме переосмисленн  взаємов дносин м ж т лом та вбранн м  що стали 

особливо актуальними в соц окультурному середовищ  к нц  ХХ – початку ХХІ 

стол тт . В цьому контекст  важливою є концепц   «модного т ла»  

запропонована британською досл дницею Джоан Ентв стл у фундаментальн й 

прац  «Модне тіло: мода, одяг та сучасна соціальна теорія» («The Fashioned 

Body: Fashion, Dress and Modern Social Theory»), вперше оприлюднен й в 1997 

роц  [128]. Досл дниц  розгл дає т ло не  к природну основу дл  моди 

(од гових речей  що несуть ц нн сть тенденц й моди)  а  к культурно 

сконструйовану  соц ально керовану  дисципл новану категор ю  що формуєтьс  

через од г  жести  ритуали щоденного «у вленн  себе».  

На думку Жд. Ентв стл  мода функц онує  к  нституц    що впливає на 

т лесну практику через естетичн   соц альн  та гендерн  коди. Од г  в цьому 

випадку  є активним посередником м ж  ндив дом (особист стю)   соц альним 

простором. В такий спос б  мода дисципл нує т ло  накладаючи на нього норми 

прийн тної повед нки  естетичного вигл ду та само дентиф кац ї. Це  зокрема  

про вл єтьс  в стандартизац ї силует в  рух в  жестикул ц ї тощо  а також у 

вибудовуванн  гендерних код в зовн шност . З огл ду на це  деконструкц   в 

мод  постає  к радикальна в дпов дь на «культурну нормал зац ю т ла». Зам сть 

п дкресленн  форм або акценту на гендерних ознаках  деконструктивний метод  

навпаки  в дкидає ун ф ковану т лесн сть  вивод чи на перший план 
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суперечлив сть та множинн сть  дентиф кац й т ла [17; 143]. Часто од г у такому 

п дход  постає  к фрагментований  асиметричний  багатошаровий образ   кий 

дозвол є т лу залишатис  в дкритим  недосконалим  «нечитабельним» у 

традиц йн й лог ц  в зуального сприйн тт . Стосовно самої лог ки в зуального 

сприйн тт  дизайн-продукт в  зокрема й од гу  обґрунтуванн  її специф ки 

м стить наукова прац  Н. Скл ренко «Концепц   тактильност  у дизайн  

динам чних в зуальних комун кац й» [80]   р д її публ кац й. Авторка ч тко 

доводить  що в зуальний образ дизайн-продукту є динам чною структурою  

зм ст   сприйн тт   кої зм нюютьс  залежно в д контексту  способу 

репрезентац ї та особливостей взаємод ї гл дача з об’єктом [81-82]. 

Особливо важливим чинником дл  розум нн  вказаної вище 

трансформац ї в дизайн  костюма є феномен тілесного досвіду одягу, на  кому 

наголошує Дж. Ентв стл. Тканина  кр й  фактура впливають на спос б  у  кий 

т ло переживає себе у простор . Деконструкц    через специф чн  прийоми  

наприклад  в дкрит  шви  нестаб льн  об’єми  асиметричн  вир зи та форми  

непередбачуван  зони оголенн  або закритт   зм нює ц  в дчутт   створюючи 

«неочевидне т ло»  т ло  к перех д   к субверс ю [128]. Концепц   «модного 

т ла» Дж. Ентв стл надає потужне теоретичне п дґрунт  дл  анал зу 

деконструкц ї в сучасному дизайн  од гу не лише  к естетичного  вища чи 

чинника сприйн тт  образу  а й  к критика соц альних   т лесних норм. Од г в 

цьому сенс  ви вл єтьс  пол тичним   емансипативним  нструментом   кий 

ставить п д сумн в нормативн  у вленн  про красу людини в костюм   гармон ю 

та пор док в її зовн шност  [128; 137; 139; 143]. 

Одна з ключових у сучасному теоретичному осмисленн  моди та дизайну 

од гу   к культурного  художнього   ф лософського  вища  є прац  Адама Геч  

та В к  Карам нас «Кінець моди» («The End of Fashion»)  видана у 2018 роц  

[140]. Автори досл джують трансформац ю моди в добу постмодерну  

глобал зац йних зрушень   цифрових технолог й  порушують питанн  занепаду 
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традиц йної системи моди  к жорстко структурованої  ндустр ї з усталеними 

правилами  сезонними показами  авторитетами   канонами стилю. На думку 

досл дник в  «к нець моди» не є її буквальним завершенн м  а означає зрушенн  

парадигми – втрату центру  зникненн  єдиної л н йної  стор ї моди  розпад 

б нарних опозиц й  зокрема  таких  к: «мода – антимода»  «авангард – 

мейнстр м»  «ж ноче – чолов че». Такий п дх д безпосередньо перегукуєтьс  з 

деконструктивним методом  в  кому модний вир б постає не  к естетично 

довершена р ч  а  к багатозначний текст  в дкритий до безмежних 

 нтерпретац й. А. Геч  наголошує  зокрема  на «розмитост  авторства»  

«г бридност  образу»  втрачен й  єрарх ї естетичних код в  що  власне  й 

виступає п дґрунт м дл  розвитку деконструктивної естетики в сучасному 

дизайн . У такому контекст  мода   дизайн од гу набувають рис в зуального 

дискурсу опору (протисто нн )  в  кому дизайнер – це головний критик 

культури   культурних зразк в [140; 141; 175]. Нараз   особливу увагу 

досл дники прид л ють творчост  таких дизайнер в   к Март н Маржела (Martin 

Margiela)  Демна Гвасал   (Demna Gvasalia)  Р к Оувенс (Rick Owens) – митц м  

 к  через метод деконстркц ї розум ють меж  м ж од гом   т лом  модою   

антимодою  суб’єктом   споживачем. В цьому й пол гає  на їх думку  ключова 

 де  «к нц »: не припиненн   а переосмисленн   тобто деконструкц   самої 

сутност  моди  к мови сучасност .  

Монограф   «Кінець моди» демонструє кризу системи  коли традиц ї 

(кутюр  сезонн сть  авторитет дизайнера чи бренду) втрачають монопол ю на 

стиль. Деконструкц   про вл єтьс   к реакц   на втрату авторитету  нституц й 

моди. Зам сть авторитарного «дизайнера-ген  » є  рон чний  експериментальний 

критик   кий працює з арх вом  фрагментом  т лесним каноном  перетворюючи 

його через чисельн  експерименти з сенсами  формами  структурою та 

конструкц  ми в новий дизайн-продукт [140; 141; 175]. Це  своєю чергою  

зм нює функц йне навантаженн  та образно-емоц йне забарвленн  костюму. 
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Мода постає формою критичного мистецтва  що трансформує у вленн  про 

т ло  стать  красу од гу тощо. 

Аналог чн   деї мають м сце у прац  Франчески Граната (Francesca 

Granata) «Експериментальна мода: перформанс, карнавал та гротескне тіло» 

(«Experimental Fashion: Performance Art, Carnival and the Grotesque Body»), 

опубл кованої в 2017 роц   в  к й мода досл джуєтьс   к «прост р критичного 

висловлюванн »  що виходить за меж  традиц йних естетичних норм   

функц ональност  [139]. Авторка зосереджена на експериментальних практиках 

дизайну костюма   к  перетинаютьс  з перформансом  пол тикою т ла  

фем н стичним мистецтвом   постмодерною ф лософ єю. Головне м сце в її 

анал з  пос дають стратег ї близьк  до деконструктивного методу  а саме: 

руйнуванн  оч кувань  критика канон в краси  навмисна гротескн сть  

г пертрофован сть форм костюму  т лесна дисгармон  . Ф. Граната розгл дає 

творч сть таких дизайнер в   к Л  Бауер  (Leigh Bowery)  В в’єн Вествуд 

(Vivienne Westwood)   Рей Кавакубо (Rei Kawakubo)  в  к й мода 

перетворюєтьс  на активний культурний про в  що п дриває ст йк   єрарх ї 

краси  гендеру  сексуальност  та нормативност . Вона вводить пон тт  

«гротескного т ла»  к пол тичний  нструмент  що виражає в дм нн сть  

супротив  багатозначн сть  дентичностей [128; 139; 137]. Саме через таке т ло 

мода   дизайн од гу стали платформою дл  критичного висловлюванн . 

Експериментальна мода   к ун версальна категор    перетинаєтьс  за зм стом з 

деконструкц єю в дизайн  од гу  її методом   засобами вт ленн . Обидва  вища 

ставл ть п д сумн в сталу форму од гових речей  тектон ку костюма  

декларують в дмову в д симетр ї та чистоти л н й  привертають увагу до 

«п дкресленої т лесност ». Дизайнер постає досл дником меж дозволеного  а 

од г – простором «дискурсивного конфл кту»  де формуєтьс  нова т лесн сть  

нова естетика   нова етика репрезентац й модного костюму [18]. 
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Важливо наголосити  що  деї   к  сформувалис  на основ  ф лософських та 

культуролог чних чинник в у друг й половин  ХХ стол тт  не описують 

деконструкц ю  к суто стил стичне  вище. Вони швидше вказують на початок 

формуванн  нової св домост  критичного дискурсу   кий руйнує устален  

у вленн  про форму  процес формоутворенн    дентичн сть  сприйн тт  т ла 

людини (особистост ) та соц альний пор док  в ц лому. Застосуванн  ф лософ ї 

Ж. Дерр да до дизайну од гу   до моди дозволило переосмислити од г  к 

нест йку  зм нну форму  дентичност . Тому деконструкц   трансформувалас  у 

в зуальний метод  в межах  кого форма  функц   та естетика не ф ксован   а  

навпаки  в дкрит  до  нтерпретац й   множинного тлумаченн  зм сту. Це спос б 

висловленн  емоц й  наратив в  дентичност  та т лесност . Нараз   саме ц  

п дходи стали основою дл  розум нн  моди  к пол функц онального та 

м ждискурсивного  вища сучасност   про що також прац  Дж. Ентв стл  Х. Г лл  

А. Геч  та В. Карам нас  Ю. Кавамури  Р. Л ч  А. Рокамори та В. Ст л [128; 137; 

140; 152; 157; 175; 181]. 

На в дм ну в д уже згаданих ф лософ в  сучасн  досл дники моди  зокрема 

К. Еванс  І. Лошек  Ю. Кавамура [127; 152; 158]  анал зують деконструктивн  

практики у конкретних колекц  х пров дних дизайнер в од гу к нц  ХХ – 

початку ХХІ стол ть. Їх прац  дозвол ють простежити   к ф лософськ  засади 

були  нтерпретован  у в зуально-пластичн  стратег ї формоутворенн  костюму. 

Водночас  бракує наукових розв док   к  критично осмислюють методичний 

р вень деконструктивного формоутворенн  та його потенц ал у дизайнерських 

практиках  а також у практиках   к  мають навчальний характер. Вт м  вказан  

прац  заклали фундамент дл  осмисленн  деконструкц ї  к феноменолог чного 

 вища  що впливає на образо   стилеутворенн . Однак  залишили невир шеним 

питанн  систематизац ї її прийом в  к формотворчого методу   розробки його 

методичних засад. 
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Незважаючи на зростаючий  нтерес до теми досл дженн   в науковому 

середовищ  України розробка проблематики метод в деконструкц ї  процес в   

засоб в формоутворенн   залишаєтьс  фрагментарно опрацьованою. Одн єю з 

небагатьох досл дниць   к  системно працюють у цьому напр мку  можна 

назвати Христину Шевчук [92-101]. У своїх наукових публ кац  х вона анал зує 

 вище деконструкц ї в українському дизайн  од гу кр зь призму 

постмодерн стської естетики  в зуальної культури та теор ї  дентичност  [93; 98]. 

Вона вивчає вплив св тових модних тенденц й на в тчизн ний прост р моди  к 

 ндустр ї  зокрема  через творч сть таких дизайнер в   к: Жан-Поль Готьє (Jean-

Paul Gaultier)  Рей Кавакубо (Rei Kawakubo)  Йоджи Ямамото (Yohji Yamamoto)  

Март н Маржела (Martin Margiela) та  н.  а також простежує адаптац ю їх 

п дход в щодо деконструкц ї у локальному контекст  [94; 96; 97; 100; 101]. 

Досл дниц   до прикладу  пише: «В дмова в д традиц йної структури побудови 

од гу  зам на м сц ми елемент в од гу  їх трансформац    використанн  

нетрадиц йних матер ал в та фактур є в дм нними характеристиками  понського 

деконструктив зму». [94  с. 107; 100]. 

Х. Шевчук акцентує увагу на естетиц  недосконалост   фрагментац ї  

багатошаровост   к способах переосмисленн  т ла та од гу: не т льки  к 

функц онального чи декоративного елементу  але  к другої шк ри  що формує 

нов  меж  м ж «зовн шн м»   «внутр шн м»  «громадським»   «приватним» [93; 

98]. У цьому контекст  вона розгл дає од г  к мед ум  що дозвол є ви вити 

нестаб льн сть  дентичност   унеможливити однозначне прочитанн  образу  а 

також критично поставитись до нормативної т лесност . Вона наголошує  що 

через деконструкц ю форми костюма дизайнер пропонує альтернативну 

чуттєв сть  де т ло не «приборкуєтьс » в рамках модного силуету  а зв льн єтьс  

через дисгармон ю  асиметр ю та «помилки»  к естетичн  жести [94; 96]. На 

думку досл дниц   деконструктивний п дх д до створенн  од гу передбачає 

св доме порушенн  традиц йних принцип в побудови костюма  внасл док чого 
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асиметр    незавершен сть  фрагментац   та оголенн  конструктивних елемент в 

набувають не т льки формального  а й концептуального значенн   виступаючи 

засобами художнього висловлюванн  та критичного переосмисленн  усталених 

норм моди [100]. 

Власне  у прац х Х. Шевчук за 2022 – 2023 роки найповн ше представлен  

теоретико-ф лософськ  засади деконструкц ї в мод . Її науков  напрацюванн  є 

важливим внеском у формуванн  теоретико-методолог чної бази досл дженн  

деконструкц ї в дизайн  од гу  зокрема  в аспектах локал зац ї глобальних 

художн х стратег й у в тчизн ному культурному та науковому дискурс  [95; 96; 

102]. Досл дниц  розгл дає деконструкц ю  к зас б художнього висловлюванн   

що актуал зує проблеми  сторичної пам’ т   постколон ального досв ду  

гендерної пол тики та самовизначенн  (само дентиф кац ї). Такий п дх д спри є 

глибшому осмисленню потенц алу деконструкц ї  к  нструменту критичного 

дизайну в українськ й мод   що дозвол є переосмислювати не т льки естетичн  

параметри од гу  але й його символ чн   соц альн  та пол тичн  функц ї. На 

думку Х. Шевчук  деконструктив зм у дизайн  од гу виходить за меж  

формального експерименту з конструкц єю виробу та постає способом 

критичного переосмисленн  культурних код в  усталених моделей репрезентац ї 

та традиц йних у влень про красу  стать та  дентичн сть [93; 98; 102].  

В д так  на сучасному етап  розвитку української наукової думки в 

контекст  деконструктивного п дходу в дизайн  од гу спостер гаєтьс  зростанн  

 нтересу до феномену деконструктив зму  к до особливого типу 

формоутворенн   що поєднує художню концептуальн сть  ф лософськ  засади 

постструктурал зму та нов тн  п дходи до матер альної структури речей. Анал з 

фахових публ кац й дозвол є вид лити к лька напр м в досл дженн  цього 

 вища в межах в тчизн ного наукового середовища. Особливої уваги заслуговує 

дисертац йна робота   р д публ кац й М. К с ль  присв чених концепц  м 

формоутворенн  костюму в зах дноєвропейському дизайн  ХХ стол тт  [41-43]. 
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Авторка систематизувала основн  стратег ї творенн  од гу   виокремила п’ ть 

концепц й формоутворенн  в практиках дизайну  зокрема: концепц ю 

акцентованої пластики  функц ональної конструкц ї  об’ємно-просторового 

каркасу  морфолог чної трансформац ї та концепц ю формально-декоративної 

символ ки [41]. Ц  класиф кац   має важливе методолог чне значенн   оск льки 

дозвол є розгл дати костюм не лише  к естетичний феномен  але  к результат 

реал зац ї  деї  вт леної у формах  матер алах та прийомах конструктивного 

моделюванн . Як зазначає М. К с ль  «…концепц   формоутворенн  костюма – 

це система погл д в на основну  дею та процес становленн    творенн  форми 

костюму в дпов дно до авторського задуму  принципового напр мку  структури  

метод в та прийом в формоутворенн » [41  с. 8].  

З точки зору досл дженн  методу деконструкц ї в дизайн  од гу особливо 

ц нною є запропонована М. К с ль «концепц   морфолог чної трансформац ї»  в 

межах  кої в дбуваєтьс  руйнуванн  традиц йних формотворчих принцип в  

використанн  фрагментац ї  асиметр ї  модульност   а також  грових стратег й 

постмодерн зму [41-43]. Саме ц  концепц   стала п дґрунт м дл  по ви 

радикальних дизайнерських практик останн х дес тил ть ХХ стол тт   

пов’ заних  з д  льн стю  понської та бельг йської шк л дизайну од гу. 

М. К с ль п дкреслює  що саме в останн й третин  ХХ стол тт  поширенн  

постмодерн стських  дей зумовило розвиток нов тн х метод в формоутворенн  – 

комб наторики та деконструктивного формоутворенн   що стало п дґрунт м дл  

виникненн  концепц ї морфолог чної трансформац ї [41; 42]. 

Метод деконструкц ї   кий є предметом досл дженн   можна розгл дати 

 к подальший розвиток   поглибленн  тенденц й  описаних М. К с ль у 

концепц ї морфолог чної трансформац ї. На в дм ну в д попередн х стратег й 

формоутворенн   деконструкц   не лише модиф кує усталену форму  а й 

принципово п дважує саму  дею ц л сност  та завершеност  костюма  вивод чи 

назовн  його внутр шн  елементи  акцентуючи на помилках  зламах  
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непередбачуваност  розвитку форми  в ц лому [41; 42; 43]. В такому сенс  

концепц ї  запропонован  М. К с ль  слугують теоретичною рамкою  в межах 

 кої метод деконструкц ї займає особливе м сце  демонструючи лог ку розвитку 

дизайнерської думки ХХ – ХХІ стол ть в д функц ональної конструктивност  до 

постструктурал стської багатозначност . Напрацюванн  М. К с ль надають 

можлив сть  нтегрувати метод деконструкц ї у ширший дискурс процесу 

формоутворенн  од гу в європейськ й практиц   ндустр ї моди  показати його  к 

законом рний етап еволюц ї дизайнерських стратег й  що зумовлений  к 

внутр шньою лог кою моди  так   ф лософсько-естетичними тенденц  ми 

постмодерної культури. 

Питанн  стил стичних про в в та  сторико-культурних виток в 

деконструктив зму в дизайн  досл джуєтьс  також в роботах Н. Паранько  

І. Гайової та Р. Оганова  зокрема  у публ кац ї «Деконструкція в дизайні одягу: 

ставлення та реалізація», опубл кованої в 2020 роц  [73]. Автори розгл дають 

деконструкц ю  к окремий етап у розвитку постмодерної моди  що передбачає 

не т льки в зуальну трансформац ю форми  але й переосмисленн  взаємин м ж 

т лом  конструкц єю та матер алом. Зокрема  пишуть: «Створене людиною не 

завжди досконале  але тим не менш  може бути прекрасним. В абсолютн й 

симетр ї   правильност  немає руху  немає житт  – вона штучна. Руйнуванн  

структури матер алу дає форм  нове прочитанн   викликає нов  в дчутт  та 

емоц ї» [73  с. 310]. 

Іншою л н єю досл джень є практико-ор єнтований анал з засоб в 

формоутворенн  в рамках деконструктивної естетики. Наприклад  у статт  

О. Єжової та Ю. Лозко «Дизайн‑проектування нових об’ємно‑просторових 

форм одягу методом деконструкції» [34] розкрито технолог чн  стратег ї 

руйнуванн  канон чної модел  од гу. Автори вказують на застосуванн  

прийом в багатошаровост   вивернутост   неопрацьованих країв та дестаб л зац ї 

силуету   розгл дають їх  к спос б критичного висловлюванн  у матер ал . Вони 
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пишуть: «Ви влено три основних р вн  використанн  деконструкц ї: 

конструкц   – конструктивне моделюванн  од гу; технолог   обробки – 

нехтуванн  певними технолог чними етапами; декоративне оформленн  – 

оздобленн  та художн  обробка модел   матер ал в  фурн тури тощо» [34  с. 

348]. Вказане п дкреслює практичну ц нн сть засоб в деконструюванн  

костюмної форми   принцип в її творенн . 

У публ кац ї Т. Струм нської «Деконструктивізм як засіб створення 

нових форм в одязі» [72] детал зуєтьс  система дизайнерських прийом в   к  

порушують лог ку традиц йної конструкц ї вбранн . Авторка розгл дає 

асиметр ю  зм щенн  конструктивних л н й  редукц ю форми та деструкц ю 

декоративних елемент в  к структурн  механ зми формоутворенн : «Можна 

визначити основн  етапи деконструктив зму в створенн  нових форм   к  

пол гають в посл довност  етап в формоутворенн . Перший етап – руйнуванн  

традиц йного зм сту   у ви про форму… Другий етап – розкладка форми на 

окрем  елементи… Останн й – трет й етап – по ва нової форми   кий є 

результатом просторового монтажу» [83  с. 105]. 

У контекст  досл дженн  сучасних процес в формоутворенн  в дизайн  

од гу важливими є також науков  розв дки М. Кол сн ченко Н. Чупр ної  

присв чен  законом рност м розвитку проєктного образу костюма. Зокрема  у 

прац  «Формування актуального проєктного образу в умовах взаємовпливу 

основних характеристик чоловічого та жіночого вбрання» [46] досл дниц  

анал зують механ зми трансформац ї форми костюма п д впливом 

соц окультурних зм н   процес в взаємопроникненн  р зних тип в од гу. Вони 

наголошують  що формотворенн  сучасного костюма є результатом складної 

взаємод ї  сторичних  соц ально-економ чних та естетичних чинник в   к  

специф чно переосмислюютьс . Зокрема  пишуть: «…запозиченн   з чолов чого 

костюму мають р зну силу впливу на формоутворенн  та оздобленн  ж ночого 

костюма в залежност  в д соц ально-економ чних перетворень розгл дуваного 
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пер оду» [46  с.259]   п дкреслюють цикл чний характер зм н у дизайн  од гу  

 кий доводить  що трансформац   форми є законом рним насл дком сусп льних 

  культурних процес в  обумовлених деконструкц єю  к специф чним способом 

мисленн  сучасник в. 

Деконструктивному способу мисленн    кий вир зн є не т льки  деї 

дизайнер в  але й безпосередньо дизайн-процес  пов’ заний з їх реал зац єю  

присв чено наукову працю Т. Єрмакової  І. Бондаренко та В. Буд к 

«Деконструктивне мислення як підґрунтя сучасних практик дизайну: емоційно-

психологічний, арт-терапевтичний і прогностичний аспекти» [32]. В н й 

авторки змальовують деконструкц ю  к  нтелектуальну та методолог чну основу 

сучасного дизайну  п дкреслюють її роль у переосмисленн  усталених форм   

структур. І довод ть  що деконструктивне мисленн  виступає не лише 

ф лософською концепц єю  а й ефективним  нструментом проєктуванн  

сучасного в зуального середовища. Інша публ кац   І. Бондаренко у 

сп вавторств  з Б. Бондаренко – «Репрезентація деконструктивістського 

наративу в морфології об'єктів предметного дизайну» [7], – розкриває 

особливост  реал зац ї деконструктив стського наративу в морфолог ї об’єкт в 

предметного дизайну. Досл дники наголошують  що «…в деконструктив зм  

форма сл дує за  нтелектуальним сценар єм  а не функц єю» [7  с. 63]. 

Натом сть  керуючись виключно деконструктивним п дходом щодо 

формоутворенн  од гу та оперуючи константами гламурного стилю В. Буд к у 

статт  «Гламур крізь призму деконструктивізму» [10] ви вл є взаємод ю 

деконструктив зму та гламуру в сучасному дизайн  од гу. Вона розгл дає 

деконструктив зм не лише  к спос б формотворенн   а й  к концептуальний 

п дх д  що спр мований на переосмисленн  структури костюма  порушенн  

традиц йних у влень про форму та функц ю од гу. Особлива увага нею 

прид л єтьс  таким ознакам деконструктив зму   к асиметр    багатошаров сть  

в дкрита структура   люз   незавершеност  та пол стил зм. Досл дниц  зазначає 



45 
 

наступне: «Деконструктив зм характеризуєтьс  зм шуванн м стил в  в дкритою 

структурою  багатошаров стю   нверс  ми   люз єю незак нченост   

асиметричною побудовою костюма» [10  с. 56]. 

В останн  роки  в дбиваючи т  тенденц ї  що дом нують в  ндустр ї моди  

з’ вивс  р д нових наукових розв док  зокрема  досл дженн  деконструкц ї в 

дизайн  чолов чого од гу. До прикладу  проєкт Р. Пас шн ченка (2024)  в  кому 

розроблено дизайнерську концепц ю колекц ї  базовану на арх тектурн й лог ц  

деструкц ї форми та нестандартному п дход  до структуруванн  силуету 

чолов чого костюма [69]. Вказаний проєкт п дтверджує актуальн сть 

деконструктивного п дходу в сучасному дизайн  од гу  демонструє можливост  

використанн  принцип в асиметр ї  фрагментац ї  незавершеност  та 

переосмисленн  базових конструкц й у проєктуванн  чолов чого костюма. 

Автор наголошує  що «основна ознака деконструкц ї од гу – це розб р од гу на 

його складов  елементи  розум нн  того   к   за  ким принципом ц  елементи 

пов’ зан  один з одним та повне їх переосмисленн  дл  створенн  нових форм 

та композиц йних р шень» [69  с. 353]. Вт м  досл дженн  має переважно 

проєктно-практичний характер   зосереджуєтьс  на розробц  конкретної 

колекц ї чолов чого од гу  тому не розкриває повною м рою теоретико-

методолог чних засад деконструкц ї  к формотворчого методу  не пропонує 

систематизац ї прийом в деконструюванн  та не визначає особливостей їх 

застосуванн  в осв тн й   профес йн й дизайнерськ й практиц . 

Окрем  з окреслених проблемних питань щодо методу деконструкц ї  

прийом в   засоб в деконструктивного формоутворенн  можна в днайти в 

значн й к лькост  квал ф кац йних роб т  зокрема  маг стерських досл дженн х  

що висв тлюють локальне застосуванн  деконструктивного п дходу  особливо в 

пер од 2022 – 2024 рок в. До прикладу  робота М. Шмариги (ХДАДМ  2022)  що 

розкриває новий р вень академ чної глибини за вленої тематики. 
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Таким чином  вивченн  деконструкц ї в Україн  та заруб жж  перебуває на 

стад ї швидкого розвитку та формуванн . Проте  актуальн сть збер гає потреба у 

систематизац ї  ширшому академ чному д алоз  та  нституц йн й п дтримц  

окреслених досл джень  що дозволить п дн ти досл джен сть феномену 

деконструкц ї на  к сно  нший р вень наукового дискурсу. 

 

1.2. Аналіз понятійно-термінологічного апарату з теми 

 

Феномен деконструктив зму   к естетична  ф лософська та проєктна 

парадигми  в сучасному теоретичному дискурс  дизайну од гу привертає велику 

увагу. У зв’ зку з цим виникає необх дн сть у ч ткому окресленн  пон т йно-

терм нолог чного апарату   кий дозвол є точно описувати саме  вище  пов’ зан  

з ним процеси   форми дизайн-об’єкт в  що утворюютьс  в межах 

деконструктивного п дходу в дизайн . 

Деконструктив зм (в д лат. de – запереченн     constructio – побудова) – 

тлумачитьс   к ф лософська та культурна концепц    започаткована Ж. Дерр да 

у 60-70-х роках ХХ стол тт . В контекст  дизайну  деконструктив зм 

трансформуєтьс  у метод осмисленн  та руйнуванн  традиц йних у влень про 

форму  функц ю  естетику дизайн-об’єкта. Його ключовою метою є не 

знищенн   снуючих структур такого об’єкта  а ви вленн  прихованих структур  

зм щенн  їх акцент в  створенн  на ц й основ  багато смислових нашарувань.  

У дизайн  од гу   к специф чн й проєктної-художн й д  льност   

деконструктив зм про вл єтьс  через естетику незавершеност   недосконалост   

асиметр ї  демонстративних конструктивних порушень   деформац й та через 

акценти на внутр шн й структур  дизайнерських вироб в. Як особливий формо-   

стилеутворюючий напр мок деконструктив зм в од з  т сно пов’ заний та 

активно взаємод є з критикою функц онал зму   нормативної краси. У вказаному 

контекст  значимост  набувають спец альн  терм ни   пон тт    к  потребують 
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роз’ снень   ч тких визначепь. Насамперед  деконструкція – це концептуальний 

формотворчий метод  скерований на руйнуванн  сталих форм   кий у дизайн  

од гу реал зуєтьс  через: порушенн  правил конструюванн  та технолог й 

пошитт   розм щенн  шв в на зовн   незавершенн  елемент в  оголенн  п дкладу 

тощо. У мод  в н закр пивс  завд ки  понським дизайнерам Йоджи Ямамото   

Рей Кавакубо  а також бельг йському дизайнеру-авангардисту Март ну 

Маржала. Зазвичай  обгрунтовує дизайн-практики останньої чверт  ХХ стол тт . 

Завд ки зм стовн й аналог ї терм ни «деконструктив зм»  «деконструкц  »  

«деконструктивне формоутворенн » можуть вживатис   к синон ми у значенн  

«метод формотворенн » [98]. Натом сть  неодеконструктивізм окреслює новий 

пер од актуал зац ї деконструктивного п дходу в дизайн  початку ХХІ стол тт   

 кий продовжує  деї деконструктив зму  до прикладу – руйнуванн  традиц йних 

форм костюма  асиметр   тощо  однак переосмислює їх у контекст  

 нновац йних технолог й  еколог чност  та культурної  нклюзивност  [162].  

Анал з деконструктивного п дходу включає також пон тт  антиформа  к 

зумисне уникненн  гармон йної  симетричної форми  що традиц йно 

сприймаєтьс   к «естетична». У дизайн  од гу антиформа про вл єтьс  у 

порушенн  пропорц й  у використанн  нефункц ональних деталей та елемент в 

од гу  у дисгармон ї в зуального сприйн тт . Антиформа часто сприймаєтьс   к 

похибка  деформац    спотворенн   невдалий експеримент  над лений в дчутт м 

епатажу   провокативност . Вт м  завжди надає образу максимальної виразност . 

До властивих деконструкц ї характеристик необх дно додати 

асексуальність – пон тт    ке визначає гендерну нейтральн сть   є основою 

формуванн  специф чної естетики   ка заперечує б нарн сть «чолов чого»   

«ж ночого» од гу  їх приваблив сть дл  споживач в. Асексуальн сть   к чинник 

образо-   стилетворенн   має глибокий ф лософський п дтекст   кий пов’ заний 

 з постструктурал стським баченн м особистост    ка перебуває в стан  

плинност   а под бне перет канн  утворює нестал  конструкц ї. Вказана 
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характеристика має т сний зв’ зок з фрагментацією – принципом композиц ї  

завд ки  кому ц л сн сть образу зм нюєтьс    постає мозаїчною побудовою з 

включенн м елемент в   к  не мають очевидного лог чного зв’ зку  але 

створюють новий смисловий прост р [30]. 

Навмисне протиставленн  в деконструкц ї елемент в самої конструкц ї  

текстур  фактур  кольору або стил стики  в ц лому  що формує внутр шн й 

конфл кт  к основу виразност  образу форми костюма  визначаєтьс   к 

контрпозиція (або контрапозиція),  к закон класичної лог ки   кий стверджує  

що будь- ке умовне твердженн  лог чно екв валентне своєму протиставленню. 

Як прийом вона присутн  практично в ус х дизайн-об’єктах  створених завд ки 

деконструктивному формоутворенню. Окр м того   к прийом  контрпозиц   

становить базову складову деконструктивної естетики. У дизайн  од гу 

деконструктивна естетика позиц онована  зокрема  через ефекти зношеност   

роз рваност  та прор з в  недоробленних частин   к  набувають статусу 

естетичного знаку (коду),  кий м стить   доносить споживачам певне культурне 

або соц альне пов домленн . 

Семантика та знаков сть деконструктив зму в дизайн  од гу – це не лише 

стил стичний напр мок. Радше – це спос б мисленн  та специф чна 

комун кативна практика. У такому контекст  од г  к текст  що п дл гає 

прочитанню  несе у соб  критику соц альних норм  статусу  гендерних ролей  а 

 нод  – критику самого сусп льства   процес в споживанн .  

Загалом  тенденц   до осмисленн  форми  к знаку  смислового маркера та 

комун катора досить ч тко простежуєтьс  у сучасних дизайн-практиках. Мова 

про те  що форма переосмислюєтьс   трансформуєтьс   руйнуєтьс    

перебудовуєтьс . А умовами дл  цього є формуванн  тематичного пон т йно- 

терм нолог чного апарату  що дозвол є точно й системно описати засоби 

формоутворенн   характерн  дл  деконструктив стської парадигми.  
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Тематичний п дх д до терм нолог ї в контекст  деконструктив зму в 

дизайн  од гу передбачає виокремленн  к лькох смислових напр мк в  навколо 

 ких формуютьс  ключов  пон тт . Насамперед  форма, що підлягає 

руйнуванню, розгл даєтьс   к динам чний  фрагментований прост р  що 

пост йно перебуває в процес  зм н  розпаду або переозначенн . Деконструкц   в 

такому випадку   к формотворчий метод  – це процес порушенн  ц л сної 

структури форми  спр мований на ви вленн  прихованих механ зм в 

формоутворенн . Дл  їх ви вленн   власне  й необх дна фрагментація   ка 

забезпечує розщепленн  елемент в ц лого на частини. Наступним етапом можна 

вважати деструкцію, тобто – св доме порушенн  арх тектон ки форми костюма 

з метою її критичного переосмисленн  [100]. 

Серед важливих характеристик методу деконструкц ї також 

матеріальність як текстура, слід, шов. Мова про те  що матер ал у 

деконструкц ї виступає  к нос й знак в  жест в та наратив в. Увага зосереджена 

на «не деальних» фактурах  неприхованих швах  вивернутих на зовн  

матер алах. До ц єї характеристики мають безпосереднє в дношенн  так  

пон тт    к: відкритий шов – техн чний елемент  що перетворюєтьс  на 

естетичний маркер; текстура як наратив – розгл д тканини  к нос    стор ї  

пам’ т   сл ду; сліди виробництва – умисне залишен  знаки ручної або машинної 

роботи  що виступають акцентом деформац ї форми костюма. 

Особливе м сце серед пон ть  пов’ заних з методом деконструкц ї  займає 

одяг як текст. Воно означає п дх д до костюма  к до знакової системи  що 

функц онує в межах сем отичних   культурних код в. Це пон тт   в ц лому  

запозичене з герменевтичної теор ї  в межах  кої пон тт  текст трактуєтьс   к 

багатошарове сем отичне утворенн . Од г у вказаному дискурс  – це поле дл  

прочитанн    нтерпретац ї  пол сем ї. Дл  анал зу вказаного пон тт  вживаютьс  

так  терм ни   к: множинність значень (полісемія, грецьк. polysemos – 

багатозначний), тобто – в дсутн сть єдиного способу прочитанн  образу; 
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інтертекстуальность – поєднанн  та нашаруванн  в зуальних цитат з  нших 

епох  культур  стил в тощо; антинаративність  к запереченн  посл довної 

лог ки або  стор ї в дизайн  окремого продукту [4]. 

Таке пон тт   к тіло як поле трансформацій у фокус  деконструктивного 

формоутворенн  постає  к взаємод   форми костюма   т ла людини. Ц  

взаємод   часто виходить за меж  комфорту  симетр ї чи нормативност . Т ло 

трактуєтьс   к об’єкт пост йного переозначенн . У такому контекст  важливими 

є так  терм ни  к: деконструкція силуету – умисне порушенн  його анатом чної 

в дпов дност  т лу людини; тілесна нестабільність – акцент на т лесност   к 

зм нн й  вразливий  в дкрит й форм ; архітектоніка тіла – нов  модел  взаємод ї 

од гу з т лом  зм щен  плеч   розбалансован  об’єми  багатошаров сть тощо 

[127]. 

До зм стовних дискурс в деконструктивного п дходу в дизайн-практиках 

в днос ть також мовну стратегію дизайну. В дпов дно до теор ї Ж. Дерр да  

деконструкц   – це не руйнуванн   а в дкритт  прихованих структур у мов . У 

дизайн  од гу воно про вл єтьс   зокрема  через: естетику помилки (glitch 

aesthetics) як стил стику «непередбачуваного»  «зламаного» вигл ду; 

антифункціональність  к навмисне порушенн  функц й од гу  наприклад  

кишен  без входу в кишеню  заст бки  що не працюють тощо [137].  

Деконструктивний п дх д до дизайну од гу зм нює традиц йне у вленн  

про формоутворенн    класичне конструюванн . Тому  конструкц   перестає 

бути лише техн чним засобом   перетворюєтьс  на  нструмент критики  

метафори або експерименту. В цьому контекст  форму визначають не лише 

закони пропорц ї чи зручност   а й смисли  що виникають у результат  її 

руйнуванн   зсуву  фрагментац ї. Виокремленн  специф чної терм нолог ї 

включає також пон тт   обумовлен  процесом формоутворенн   зокрема: 

асиметрія – св доме порушенн  симетричного балансу виробу. Вона 

застосовуєтьс  дл  створенн  в зуальної напруги та в дчутт  нест йкост    ка 
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дестаб л зує звичну лог ку зчитуванн  форми костюмв; фрагментація, 

виражена у под л  силуету костюма на окрем  частини  що створюють ефект 

роз рваност ; деконструкція шва, що пол гає у виведенн  шв в назовн  або 

акцентуванн  на техн чних детал х  к на художн х елементах. Шов перестає 

бути прихованим з’єднанн м   постає видимим знаком; зсув конструктивних 

ліній, тобто зм на їх розташуванн  пор вн но з анатом чною лог кою т ла 

людини. Прикладом може бути л н   плеча   ка проходить через спину чи рукав  

або б чн  шви  що заход ть на передню чи задню половину виробу. Інакше це 

ще можна визначити  к деконструктивне моделювання. 

Своєю чергою  деструкція силуету означає умисне порушенн  ц л сност  

форми виробу  до прикладу  надлишков  об’єми  виворотн й б к назовн   

складн сть прочитанн  крою. У цьому контекст  важливою є терм нолог     ка 

по снює  зокрема: необроблені краї – залишенн  тканини з в дкритими  

необметаними кра ми  що створює ефект недосконалост   незавершеност   

протесту проти акуратност  тощо; багатошаровість – поєднанн  к лькох шар в 

од гу чи текстилю в одн й форм   що створює  люз ю глибини  об’єму  а також 

ефект «од г в од з »; трансформованість – можлив сть зм ни форми реч  через 

способи заст банн   складанн   перекиданн  або модульн сть. Такий од г 

в дкриває к лька вар ант в прочитанн  одн єї модел ; мімікрія конструкції, тобто 

 м тац   функц ональних елемент в  наприклад  кишень  клапан в  петель тощо  

 к  не виконують пр мої функц ї  а слугують декоративною або 

концептуальною деталлю костюма [158]. 

Таким чином  проанал зован  терм ни описують характерн  прийоми   

засоби деконструктивного формоутворенн    ви вл ють основн  естетичн   

концептуальн  та  деолог чн  позиц ї деконструктив зму в мод . Через 

руйнуванн  форми народжуєтьс  нова художн  мова – в зуального дискурсу  

що кидає виклик усталеним нормам   запрошує до переосмисленн  самої 

природи од гу.  
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Пон т йно-терм нолог чний апарат деконструкц ї в дизайн  од гу 

формуєтьс  на перехрест  теор й ф лософ ї  моди  арх тектури та сем отики. 

Його особлив стю є семантична нестаб льн сть та залежн сть в д контексту. Така 

терм нолог чна система створює методолог чне п дґрунт  дл  анал зу 

формоутворенн   що виходить за меж  естетики класичного стилю та 

ор єнтований на пошук нового зм сту через руйнуванн  звичних структур.  

 

1.3. Джерела і методи дослідження 

 

За п дсумками анал зу теоретико-методолог чної бази досл дженн    ку 

склали прац  заруб жних   українських досл дник в з теми  вс  з бран  матер али 

було розпод лено за такими групами   к:  

– прац   сторико-культуролог чного  ф лософсько-естетичного   

мистецтвознавчого зм сту  що м ст ть анал з виникненн   становленн  та 

розвитку деконструктив зму  к  вища. До них в днесено прац  Ж. Дерр ди  

Р. Барта  М. Фуко  Ж. Бодр  ра  Ф. Ґваттар   М. Ґайдеґґера  Н. Кр стрфера  

Е. Ґ лл  Т. Ермакової  І. Бондаренко  В. Буд к  О. Лагоди  М. Мельник   н.; 

– прац  з  стор ї та теор ї дизайну  передумов виникненн   становленн  та 

розвитку деконструктивного п дходу в дизайн  од гу  ор єнтован  на 

забезпеченн  формально-естетичних  техн ко-технолог чних та  нших  костей 

костюма. Серед них прац  Ф. Гранати  Дж. Ентв стл  К. Еванс  А. Ганґс  та 

В. Карам нас  Й. Кавамури  Е. Ґ лл  українських досл дник в І. Гайової та 

Р. Оганова  О. Лагоди  Н. Скл ренко  Т. Струм ньської  Н. Паранько  

К. Пашкевич та  н.;  

– прац  щодо розвитку моди  к  ндустр ї  властивих їй концепц й в 

 сторико-культуролог чному вим р   а також публ кац ї про образно-стильов  

характеристик од гу  законом рност  його проєктуванн  та формоутворенн   в д 

таких досл дник в   к: В. Ст л  Й. Кавамури  К. Еванс  Дж. Ентв стл  М. Фоґґ  а 
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також українських досл дник в О. Лагоди  М. К с ль  М. Колосн ченко  

К. Пашкевич  Н. Чупр ної  Т. Н колаєвої та  н.;  

– досл дницьк  роботи  в  ких анал зу п дл гають процеси створенн  

арт занального од гу   принципи його формоутворенн  в р зних св тових 

школах деконструктивного дизайну: прац  Ф. Граната  І. Лошек  В. Ст л  

К. Еванс  Б. Ігл ш  українських досл дник в Х. Шевчук  М. Мельника  

К. Пашкевич та  н.; 

– публ кац ї   к  окреслюють зм ни в сучасних проєктних практиках  

зокрема  обумовлених культурною апропр ац єю та культурою споживанн   

глобал зац йними процесами та  н.: прац  Б. Кв на  Ж. Л повецьк   А. Ґегч   

В. Карам нас  а також українських досл дник в О. Лагоди  З. Тканко  

М. Мельника  Н. Скл ренко  Л. Ковальчук  М. Кузнєцової  Т. Холодної  

Х. Шевчук та  н.  

Окрему групу джерел становл ть науково-методолог чн  прац   присв чен  

ключовим пон тт м   к  характеризують концептуальну моду  

деконструктив зм   нновац ї у дизайн  од гу  концепти деконструктивного 

п дходу   зразки їх реал зац ї у творчост  дизайнер в. Серед них  зокрема  прац  

таких автор в: Ж. Дерр ди  Р. Барта  Ж. Бод  ра  Дж. Ентв сл  Ф. Гранати  

К. Еванс  Б. Кв н  українських досл дник в О. Лагоди  Х. Шевчук  М. К с ль  

Н. Чупр ної  К. Пашкевич та  н. 

В окрему групу джерельної бази вид лено в зуальн  матер али з пров дних 

журнал в мод  фото та в део матер али з сайт в дизайнер в од гу   модних 

бренд в  сформован  в дпов дно тем розд л в дисертац йної роботи  к джерельна 

база [34  36  64  122  127  145  146  151  162  174–186  190  196  197]. Їх 

доповнено в зуальними матер алами   к  ф ксують впровадженн  результат в 

досл дженн  та їх апробац ю в навчальному процес  кафедри дизайну тканин та 

од гу ХДАДМ за осв тньо-профес йною програмою «Дизайн од гу (взутт )» в 
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межах фахових дисципл н «Формоутворенн » та «Моделюванн  пластичної 

форми костюма» [36  40-42, 62-66]. 

Таким чином  у досл дженн  деконструкц ї   к концептуального   

проєктного  вища  в дизайн  од гу було зад  но широку джерельну базу   ка 

охоплює теоретичн   в зуально-анал тичн   практичн  та емп ричн  ресурси. З 

теоретичних джерел досл дженн  в робот  зад  но ф лософськ   культуролог чн   

мистецтвознавч   сем отичн  та дизайнерськ  прац    к  сформували 

методолог чну базу дл  анал зу деконструктивного мисленн  в мод  та дизайн  

од гу [29  87  108  119–121  131  136]. До прикладу  прац   в  ких окреслено 

ф лософськ  концепц ї постструктурал зму Ж. Дерр да. Його концепц ї 

реконструкц ї сформульовано  к метод критичного читанн  текст в  що руйнує 

лог ку б нарних опозиц й форма/зм ст  присутн сть/в дсутн сть  

центр/перифер  . Ц   деї стали ключовими дл  осмисленн  моди  к «тексту без 

центру»  де форма  снує не дл  репрезентац й  а  к  нструмент розкладу   

трансформац ї зм сту. Серед праць   к  спри ли досл дженню та вплинули на 

формуванн  його концепц ї «Grammatology», «Margins of Philosophy», «Writing 

and Difference» [119–121].  

До джерел досл дженн  було долучено  деї Ж. Дельоза   Ф. Гваттар   к 

теоретик в множинност  та концепту ризоми  к структури без  єрарх ї. Їх п дх д 

дозвол є сприймати т ло й од г  к поле в льної колажної взаємод ї  що стало 

ключовим у деконструктивному дизайн . Твори   к  використан  в досл дженн   

«Anti-Oedipus», «A Thousand Plateaus» [131  132]. Натом сть  тексти Ж. Бод  ра 

та М. Фуко допомогли сформувати у вленн  про од г  к символ чну систему  

прост р влади  контролю   субверс ї п дриву норм [6  87  88].  

Перел к культуролог чних та сем отичних джерел  використаних у 

досл дженн   включає роботи Р. Барта  К. Еванс [4  127]. Зокрема  Р. Барт у 

прац х «Міфології»   «Система моди» трактує моду  к знакову систему   ка 

розгл даєтьс  у площин  соц ального кодуванн  [108  109]. Щодо деконструкц ї  
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то у вказаних прац х актуал зовано  деї гри значень  в дкладенн  сенсу  

текстуальност . К. Еванс   к авторки критичних досл джень моди  к форми 

соц альної  нверс ї  позиц онують деконструкц ю маркером сучасної кризи 

 дентичност   т ла  стат  та культури [127]. Це спри ло формулюванню критер їв 

оц нки роб т дизайнер в у р зн  часов  пер оди. Тому  в досл дженн  склало 

п дґрунт  розгл ду зразк в дизайн-об’єкт в разом  з в зуальними матер алами  

 к  було з брано  проанал зовано та систематизовано за представленими на 

р зних авторських дизайнерських сайтах  сайтах бренд в   сайтах профес йних 

видань про дизайн од гу та моду матер алах [139-152]. 

В рамках теор ї моди та дизайну Дж. Л повецьк  в своїй прац  «Імперія 

моди»  нтерпретує сучасну моду  к посмодерне поле гри  деконструкц ї смисл в  

де дизайн перетворюєтьс  на самодостатн й жест [161]. Ю. Кавамура досл джує 

моду  к культурний  дентиф катор  що активно ман пулює формами т ла   

репрезентац  ми соц альних ролей [152].  

Прац  з теор ї формоутворенн  в дизайн  Й. М ллер склали п дгрунт  дл  

анал зу нестандартних засоб в композиц ї  властивих деконструктивному крою  

таких  к: асиметр    зм щенн  осей  «антиструктура» тощо [123]. Тотожними за 

зм стом   п дходами до деконструкц ї та її застосуванн  розгл нуто прац  та 

зразки роб т в мистецтвознавчих   арх тектурних джерелах  що представл ють 

роботи Б. Чум   П. Айзенмана  З. Хад д [151  192  202]. Розкриваючи 

характеристики деконструктив зму в арх тектур   його принципи руйнуванн  

традиц йної просторової лог ки об’єкт в  було ретрансльовано в дизайн од гу 

 к: деконструкц ю силует в  порушенн  фронтальност   багатовекторн сть 

об’єм в та  н. 

Окрему групу джерельної бази становили публ кац ї в авторитетних 

проф льних виданн х про моду  так   к: модн  журнали Dazed & Confused, i-D, 

Another Magazine, Vogue Runway, WWD, Histrov., Fashion Theory [124, 137, 147, 

187, 204, 207]. Їх матер али доповнювалис  в зуально-анал тичними колажами  
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образними картами колекц й  ф льмами- нтерв’ю з дизайнерами-

деконструктив стами  їх авторськими судженн ми   прикладами роб т  до 

прикладу [182].  

Незначна к льк сть праць українських досл дник в за темою дисертац йної 

роботи продемонструвала  що в Україн  деконструкц   є в дносно новим 

об’єктом системного анал зу [93]. Її осмисленн  у фаховому пол  носить  

переважно  прикладний характер  що обґрунтовано з теоретичної точки зору 

анал зом   систематизац єю значного масиву в зуальних матер ал в про зах дно-

європейськ  зразки деконструктивного п дходу в дизайн . У такому контекст  

ц кавою є квал ф кац йна маг стерська робота М. Шмариги про деконструкц ю 

 к метод  в  к й проанал зовано особливост  деконструктивного 

формоутворенн  на перетин  ф лософських концепт в   дизайн-практики. Б льш 

повним   базовим дл  розширенн  меж досл дженн  методу деконструкц ї стали 

дисертац   та публ кац ї Х. Шевчук   к  розкривають формальн  аспекти 

конструктивної мови в українському од з   зокрема  через призму 

трансформац ї та структурної деструкц ї [89-91]. А так  автори   к Н. Паранько  

 ка розгл дає моду  к сем отичну структуру та  нструмент соц ального 

дискурсу  та І. Гайова   ка досл джує антрополог ю моди  п дготували грунт дл  

анал зу т лесност    дентичност  та символ ки в од з   в дпов дно [73]. 

В зуальн  джерела досл дженн   в ц лому   к окрема група джерел стали 

надзвичайно важливим компонентом роботи  оск льки деконструкц   в дизайн  

од гу значною м рою про вл єтьс  не лише у текстах   зм ст  – теоретично  але  

насамперед  у безпосередн х формотворчих р шенн х  композиц йних прийомах 

  в зуальн й мов  костюма. Серед в зуальних джерел досл дженн  особливо 

значимими стали арх вн  матер али дизайнерських колекц й  зокрема  

фотограф ї та в део з показ в колекц й дизайнер в-деконструктив ст в: Maison 

Martin Margiela, Comme des Garçons (Рей Кавакубо), Yohji Yamamoto, Ann 

Demeulemeester, Hussein Chalayan, Rick Owens, Viktor & Rolf та  нших. 
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Задокументован  в зуальн  матер али з м жнародних тижн в моди  таких  к: 

Paris Fashion Week, London Fashion Week, Tokyo Fashion Week. А також 

авторськ  лукбуки  прес-к ти  музейн  експозиц ї  наприклад: тематичн  

виставки в MoMu; експозиц ї в Музеї моди в Антверпені, Музеї декоративного 

мистецтва у Парижі,    особливо  експозиц йн  проєкти у The Met Costume 

Institute [130, 133, 138]. Джерела  оприлюднен  в межах музейних   галерейних 

виставок   тематичних експозиц й надали можлив сть ознайомленн  з 

каталогами виставок сучасного дизайну од гу  зокрема  присв чених тем  

деконструкц ї  такими  к: «Artisanal: Martin Margiela» (MoMu) [163 165]  «Rei 

Kawakubo/Comme des Garçons: Art of the In-Between» (The Met) [133]  

«Fashioning Masculinities» (V&A) [127  128]  «Mode & Subversion» [158].  

Серед цифрових ресурс в також Instagram-акаунти бренд в та дизайнер в  

онлайн-арх ви  до прикладу  SHOWstudio, Vogue Archive, Not Just a Label, 

Pinterest moodboards  Patternbank тощо   к  стали джерелами оперативного 

анал зу в зуальних стратег й та  дей. Окр м того  в зуальна джерельна база 

досл дженн  доповнена авторський фотодокументальний анал з дизайнерських 

об’єкт в з українських шоу-рум в  випускних колекц й осв тн х програм з  

спец альност  «Дизайн од гу» (ХДАДМ  КНУТД  ЛНАМ)  конкурс в молодих 

дизайнер в од гу в Україн   таких  к: «Печерськ  каштани»  «Барви под лл »  

«Погл д у майбутнє». А також матер али фахових дисципл н  зокрема  

«Моделюванн  пластичної форми костюма» [16  37  41  43]   к  реал зовано 

автором в рамках навчального процесу за осв тньо-профес йною програмою 

«Дизайн од гу (взутт )» в Харк вськ й державн й академ ї дизайну   мистецтв. 

Авторський практичний експеримент в рамках роботи з  студентами 

дозволив створити колекц ю  к сер ю вироб в (макет в)  де пройшла апробац ю 

авторська техн ка макетуванн   з застосуванн м деконструктивних принцип в та 

прийом в. Також були зад  н  осв тн  ресурси  так   к: авторськ  методичн  

матер али  програми курс в з креативного моделюванн   майстер-класи з 
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деконструкц ї та сучасного крою. У  кост  емп рики було вз то  нтерв’ю у 

дизайнер в та викладач в кафедри «Дизайн тканин та од гу»  зокрема  канд. 

мистецтвознавства  доцент в В. Гурд ної та В. Буд к. 

Враховуючи визначену джерельну базу досл дженн  та обрану стратег ю 

роботи  формувалас  методика досл дженн  реконструкц ї  к формотворчого 

методу  в ц лому. До анал зу теоретичних засад   формотворчого потенц алу 

деконструкц ї в дизайн  од гу застосовано комплексний підхід. Методолог чну 

основу досл дженн  склали культурологічний, структурно-функціональний і 

мистецтвознавчий підходи   к  базувалис  на загальнонаукових методах 

аналізу, синтезу, аналогії. Це дозволило: лог чно структурувати матер али 

досл дженн ; зд йснити з ставленн  типових деконструктивних п дход в; 

ви вити законом рност  еволюц ї трансформац йного формоутворенн .  

Етапи розвитку деконструкц ї  к концептуального  вища в ХХ – на 

початку ХХІ ст. досл джувалис  за допомогою історичного та історико-

типологічного методів. Дл  ви вленн  особливостей художньо-композиційного 

вирішення артізанального одягу застосовано методи образно-стилістичного і 

морфологічного аналізу. Застосуванн  логіко-аналітичного підходу забезпечило 

систематизац ю сучасних засоб в деконструктивного проєктуванн   що надало 

можлив сть розширити  нформац йне поле щодо концептуальних засад 

створенн  од гу  в  кому деконструкц   постає не лише  к естетика  а й  к 

методолог  . При анал з  зображень моделей  а також в процес  створенн  

макет в  були зад  н  емпіричні методи дослідження. Зокрема  увагу було 

зосереджено на засобах подоланн  симетр ї  ц л сност   зумисного порушенн  

конструктивної лог ки  к джерела нової естетики форми.  

Метод візуального сканування, фотографічна фіксація та графічний 

аналіз використано дл  виконанн  практично-експериментальної частини 

роботи – створенн  колекц ї ж ночих сорочок на основ  деконструктивних 

прийом в та експериментальних метод в макетуванн  (роз’єднанн  форм  
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асиметр     нверс   деталей  зсув л н й конструкц ї  багатошаров сть). Вказан  

методи дали змогу представити в зуальну типолог ю деконструктивних р шень  

ви вити дом нантн  естетичн  ознаки деконструйованих форм. Комплекс 

зазначених метод в дозволив охопити багатор вневу структуру об’єкта 

досл дженн  – в д  дейного п дґрунт  до в зуально-пластичних р шень  спри в 

глибшому розкриттю методу деконструкц ї  к формотворчого процесу. 

 

Висновки до першого розділу 

 

У першому розд л  зд йснено комплексний анал з теоретичних та 

методолог чних засад досл дженн  деконструктив зму  к  вища та 

реконструкц ї  к формотворчого методу в дизайн  од гу  що дозволило 

окреслити основн  пон тт   науков  п дходи та  нструменти досл дженн   а 

також сформувати ц л сну концептуальну рамку дл  теми досл дженн .  

Ви влено  що деконструкц   в заруб жних   в тчизн них наукових 

джерелах розгл даєтьс   к м ждисципл нарне  вище   ке походить  з ф лософ ї 

постструктурал зму Ж. Дерр да та адаптуєтьс  у сфер  дизайну  насамперед   к 

критичний п дх д до процесу формоутворенн . Її суть пол гає у св домому 

руйнуванн  або трансформац ї усталених структур костюма – конструкц ї  

композиц ї  функц ї  естетики од гу  в ц лому. 

Визначено ключов  смислов  в с  пон т йно-терм нолог чного апарату 

теми досл дженн   навколо  ких структуруєтьс  теоретичне осмисленн  форми: 

форма як руйнування – деконструкц   традиц йного силуету  втрата симетр ї  

демонтаж конструктивної лог ки; матеріальність як текстура – використанн  

недовершених або «оголених» матер ал в ( звороти  необроблен  краї  в дкрит  

шви)   к нос їв  нформац ї та наративу; одяг як текст – концепц   од гу  к 

в дкритої системи значень  де  нтерпретац   залежить в д соц окультурного 

контексту   способу прочитанн ; тіло як поле трансформації – т ло  к зм нна  
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в дкрита основа до переосмисленн   платформа на  кий формуєтьс  або 

розпадаєтьс  од г. 

Проанал зовано стан наукової розробки теми деконструкц ї в Україн . 

Встановлено  що системн  академ чн  досл дженн  зосереджен  переважно в 

межах окремих дисертац йних та маг стерських роб т  мистецтвознавчих 

публ кац й та культуролог чних розв док (М. Шмариґа  І. Гайова  Х. Шевчук  С. 

Горбачевська). Повноц нна типолог   та методолог   деконструкц ї в дизайн  

од гу залишаєтьс  нерозробленою сферою наукового розгл ду  що обгрунтовує 

актуальн сть теми досл дженн . Анал з матер ал в за темою показав  що 

вивченн  деконструкц ї  к складного художнього  вища можливе за умов 

залученн  р зних методолог чних п дход в. Основними з них визнано: системно-

структурний анал з (дл  ви вленн  ц л сност   вища деконструкц ї);  сторико-

культурний (дл  простеженн  виток в   трансформац й); в зуально-анал тичний 

(дл  роботи з колекц  ми од гу та дизайнерськими арх вами); сем отичний (дл  

 нтерпретац ї од гу  к тексту); пор вн льно-типолог чний (дл  класиф кац ї 

прийом в деконструкц ї); емп ричн  методи (спостереженн   фотоф ксац    

анал з колекц й   дизайнерських практик). 

Встановлено  що джерельна база складаєтьс  з теоретичних ф лософських 

праць (Ж. Дерр да  Р. Барта  Ж. Бодр й ра)  методолог чних досл джень 

(К. Еванс  Т. Ентв стл)  роб т з  стор ї мистецтва  текстильного дизайну та 

в зуальної культури. Особливе значенн  мають в зуальн  джерела: арх ви 

модних будинк в  runway-анал тика  виставков  каталоги та проєкти сучасних 

дизайнер в. Теоретичне осмисленн  деконструкц ї в дизайн  дозвол є 

розгл дати її  к культурний про в  спос б мисленн  та метод створенн  нових 

художньо-пластичних р шень костюма. Результати розд лу закладають 

п дґрунт  дл  подальшого анал зу художньо-формальних засоб в деконструкц ї  

їх типолог ї  семантики та адаптац ї в українському дизайнерському та 

науковому простор .  



61 
 

РОЗДІЛ 2. 

ДЕКОНСТРУКТИВІЗМ В ДИЗАЙНІ ОДЯГУ В КОНТЕКСТІ 

ПОСТМОДЕРНІСТСЬКОЇ КУЛЬТУРИ 

 

 

2.1. Витоки та напрямки розвитку деконструктивізму 

 

Ф лософськ  та культурно-естетичн  передумови формуванн  

деконструктив зму  к  вища склалис  в друг й половин  ХХ стол тт   передус м  

у ф лософському дискурс  постструктурал зму   були сформован  у прац х 

Ж. Дерр да [29; 119-121]. В його концепц ї деконструкц   розгл даєтьс  не  к 

руйнуванн  в буквальному сенс   а  к метод критичного анал зу трактуванн   

що ви вл є внутр шн  суперечност   пол сем ю та нестаб льн сть значень. Такий 

п дх д транслюєтьс  й на  нш  сфери культури  зокрема  арх тектуру  мистецтво  

л тературу  а згодом –  ндустр ю моди [29; 38; 40], (Додаток Б   л. 1). 

Як було встановлено  «деконструктив зм у мод  постає не лише  к 

формальна естетика розпаду  а  к ф лософське осмисленн  структури од гу  к 

сем отичної системи  що може бути роз брана  порушена  переосмислена» [15  с. 

77]. В д так  основи деконструктив стської парадигми у мод  було закладено в 

контекст  м ждисципл нарних перетин в ф лософ ї  арх тектури та теор ї 

мистецтва  що дало змогу дизайнерам в д йти в д дом нантної класичної лог ки 

форми   формоутворенн   симетр ї та функц ональност . У межах досл дженн  

запропоновано пер одизац ю розвитку деконструктив зму  к стилю  що 

базуєтьс  на методолог чному анал з  естетичних   соц окультурних зрушень 

[15]. Вид лено чотири головних етапи. 

Філософсько-теоретичний етап розвитку деконструктив зму (1960 – 1970-

т  роки). Цей пер од в дзначивс   переважно  теоретичними напрацюванн ми  в 

 ких було сформовано п дґрунт  деконструктив стської думки. Мова про тексти 
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Жака Дерр да  Ролана Барта   М шел  Фуко   к  деконструюють пон тт  

 єрарх ї   дентичност   структури  об’єктивност . Важливо в дзначити  що в мод  

деконструктив зм на цьому етап  ще не про вл єтьс  у в зуальних образах  

однак формує  дейний ґрунт дл  наступних зм н [29; 87-88; 108-109; 131-132]. 

Наступним став архітектурно-морфологічний етап розвитку 

деконструктив зму (к нець 1970-х – 1980-т  роки)  п д час  кого в арх тектур  

формуєтьс  новий в зуальний код. Л н ї буд вель стають ламаними  геометр   – 

фрагментарною  конструкц   – неочевидною. Так виразно про вившись в 

арх тектур  вказан  характеристики   к нов  естетичн  в зуальн  р шенн   

проникають у практики з дизайну од гу   впливають на спос б мисленн  

дизайнер в. Останн  починають шукати нов  шл хи порушенн  традиц йної 

лог ки форми  деформуючи канон чну арх тектон ку форм костюма [38; 40]. У 

вказаний пер од деконструкц   в дизайн  од гу розгл даєтьс   к  вище 

авангардної моди. Завд ки вказаним процесам окреслюєтьс  наступний етап. 

Модна трансформація (1980 – 1990-т  роки)   к новий етап  в  ндустр ї 

моди пов’ зана з творч стю дизайнер в  понської школи – Рей Кавакубо  Йоджи 

Ямамото  а також бельг йських представник в авангардної моди – Март на 

Маржела  Анн Демельмейстер [158]. Їхн  колекц ї порушують не т льки 

у вленн   але й реальне матер альне вт ленн  ц л сност  традиц йного од гу. 

Вони застосовують дл  формо-   стилеутворенн  асиметричн  та деформован  

силуети  деконструйовану л н ю плеча  вивернут  шви  необроблен  краї 

вироб в. Од г н би перетворюєтьс  на критику самого себе  що обумовлює 

деконструктивний п дх д у дизайн  од гу. В межах цього п дходу формуютьс  

р зн  стратег ї та концепти формоутворенн  (Додаток Б   л. 3). 

Етап концептуалізації та експериментів,  кий стає очевидним в рамках 

деконструктивного п дходу (2000-т  – сьогоденн )  спри є остаточному 

формуванню деконструкц ї  к методу формоутворенн . На цьому етап  

деконструктив зм у дизайн  од гу виходить за меж  формального експерименту 
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  набуває концептуального звучанн . Дизайнери дедал  б льше апелюють до 

соц альних  гендерних та еколог чних тем. Од г стає мед умом дл  дискурсу  а 

не лише продуктом споживанн  (Додаток Б   л. 4).  

В ц лому  ун кальн сть деконструкц ї ґрунтуєтьс    формуєтьс   к реакц   

на модерн стське прагненн  до рац ональної гармон ї  ц л сност  та лог ки у 

побудов  художньої форми. Завд ки ф лософ ї постструктурал зму  в  к й 

криютьс  витоки деконструктивного п дходу  деконструкц   означає не ст льки 

руйнуванн   ск льки розгортанн  множинност  зм ст в  ви вленн  

нестаб льност  та неоднозначност  структури об’єкт в [29; 119-121]. Будь- ка 

структура сприймаєтьс   к така  що є зм нною  здатною трансформуватис   

завжди м стить внутр шн  суперечност    к  можна зчитати  розшифрувати  

розкласти   переосмислити. В дпов дно цим характеристикам спочатку 

формуєтьс  деконструктивний п дх д  к специф чна думка чи погл д  з позиц й 

 кого розгл даєтьс  той чи  нший об’єкт. Деконструктивний п дх д постає  к 

сукупн сть способ в  прийом в   принцип в   к  обумовлюють деконструкц ю  к 

метод  зокрема  формоутворенн . 

У сфер  арх тектури концепц   деконструкц ї була адаптована через 

формуванн  стилю деконструктивізм, що характеризуєтьс  фрагментац єю  

порушенн м симетр ї  асиметричн стю форм   запереченн м принципу «форма 

сл дує за функц єю». Арх тектурн  проєкти в цьому стил  демонструють 

ман пул ц ї з геометр єю  в дмову в д л н йної композиц йної лог ки та 

 нтеграц ю протилежних елемент в  при цьому не втрачаючи функц ональност  

споруди. Саме такий естетичний п дх д символ зує спротив усталеним 

паттернам   в дкриває шл х до неск нченного експерименту з формою   

простором [38; 40; 142; 202] (Додаток Б   л.2).  

У мод  ж принципи деконструкц ї про вл лис  ще до їх теоретичного 

осмисленн . Зокрема   нновац йний п дх д Мадлен В оне у 1920-х роках 

 люструє ранн  про ви деконструктивного мисленн  [104; 105; 125]. Дизайнерка 
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в дмовл лас  в д класичного под лу од гу на конструкц ю й впровадила 

драп руванн   модульне моделюванн  та нове розум нн  т лесност  через 

формоутворенн  костюма [125]. Її творч сть заклала основи дл  в дмови в д 

традиц йних техн к   технолог й конструюванн  в ц лому (Додаток Б   л.5). 

Іншим прикладом в мод  ХХ стол тт  стала творч сть Ельзи Ск апарелл  у 

1930-х роках. Як прихильниц  сюрреал зму  вона переосмислила костюм  к 

 нструмент гри  в зуальної метафори   рон ї та само рон ї [112; 172]. В її дизайн  

костюм набуває символ чного  концептуального значенн   розкриваючи 

свободу особистост  та творчого самовираженн . Саме в її роботах вперше 

простежуютьс  риси деконструктивного п дходу  так   к: неоч куван  

поєднанн   знаков  (смислов ) навантаженн   образно-стильова провокац   

(Додаток Б   л. 6).  

Суттєвим етапом в еволюц ї деконструкц ї у дизайн  став пер од 1960-70-х 

рок в  позначений децентрал зац єю модного дискурсу   впливом значної 

к лькост  молод жних субкультур. Зокрема  панк-рух запровадив радикальну 

форму естетичного протесту через од г  його пошкоджен  поверхн   навмисн  

дефекти  в дкрите демонструванн  б лизни  гендерну невизначен сть в зуальних 

образ в представник в панк вського руху. Под бний спос б самовираженн  через 

стил зац ю зовн шност  панк в  п дхоплений   переосмислений дизайнерами  

формував нов  тенденц ї моди  що стала не т льки нос єм нової в зуальної мови  

а й формою культурного опору. Яскравим представником такого п дходу до 

створенн  модного од гу стала В в’єн Вествуд   ка поєднала  сторичн  цитати 

щодо костюма з епатажною  деолог єю панку. Їй вдалос  ввести характерн  риси 

деконструктив зму в масову моду не втрачаючи  кост  крою та художню 

виразн сть [134; 159], (Додаток Б   л. 7).  

У 1980 – 1990-х роках в дбулас  ф лософська трансформац   

деконструктивного п дходу в мод . Вона пов’ зана  насамперед  з тим  що 

дизайнери почали сприймати т ло людини  к арт-об’єкт  що п дл гає 
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переосмисленню через розмитт  меж  трансформац ю форм  зокрема  за 

допомогою костюма  їх вар ативн сть   зм нн сть способ в нос нн . Зам сть 

ц л сного ансамблю костюма  властивого традиц йному класичному дизайну  на 

перший план вийшла  де  комплектност  та комб нуванн   коли кожен елемент в 

костюм   збер гаючи автономн сть  може функц онувати незалежно    водночас  

комб нуватис  з  ншими елементами в значн й к лькост  р зних вар ант в. 

Особливий вплив на формуванн  деконструктивної естетики того часу 

справили  понськ  модельєри Іссей М  ке  Рей Кавакубо  Йоджи Ямамото. Так  

концепц   М  ке «A Piece of Cloth» («Шматок тканини»)  вперше представлена 

ще у 1976 роц   базувалас  на перетворенн  шматка тканини на повноц нний 

вир б шл хом драп руванн   прор з в  нашиванн  додаткових елемент в [156; 

179]. Інша його концепц   – «Сorrugated products» («гофрован  вироби»)  – 

дозволила створювати образи  в  ких майже неможливо вловити лог ку 

конструктивних л н й. Роботи  натхненн  ор гам   навпаки  демонстрували 

точн сть та впор дкован сть  створюючи багатовим рну конструкц ю з 

площинного матер алу [133] (Додаток Б   л. 8-9). У такий спос б  де  

деконструкц ї  вит каючи з ф лософської концепц ї «розр зненн » Ж. Дерр ди  

поступово розвинулас    трансформувалас  в ун версальну естетичну стратег ю  

що знайшла вт ленн  в арх тектур   мистецтв   у мод   та була обумовлена 

р зними авторськими концептами   принципами формоутворенн . Спри ючи 

руйнуванню сталих форм од гу   класичних метод в його конструюванн   

деконструкц   стала  нструментом вт ленн  в дкритост  дл  нових смисл в   дл  

створенн  альтернативних в зуальних код в моди [29; 87; 108; 109].  

Нараз   одн єю з пров дних характеристик творчого п дходу Йоджи 

Ямамото вважаєтьс  акцент на незавершеност   асиметричн сть  пластичн сть   

динам чн сть формоутворенн    к  в дображають ф лософ ю м нливост  й 

неоднозначност  бутт   властиву  понськ й культур . Його од г створений не 

ст льки дл  нос нн   ск льки дл  «проживанн » в ньому житт . В льн  силуети 
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великих розм р в  переважанн  чорного кольору  що переносить увагу з самого 

виробу на  ндив дуальн сть людини  к нос   костюму  – стали ключовими 

елементами дизайнерської концепц ї Й. Ямамото. Його колекц ї  зазвичай  

ґрунтуютьс  на переосмисленн  класичного костюма. Дизайнер надає перевагу 

використанню традиц йних матер ал в та елемент в од гу  а також характерних 

деталей традиц йного костюму  їх функц й. Однак  створює в н  нновац йн  

форми через деконструкц ю та трансформац ю усталених канон в [210]. 

Натом сть  Рей Кавакубо у своїй робот  з костюмом поєднує вм нн  

модельєра та скульптора. Вона керуєтьс  естетикою  понської традиц ї  де 

недосконал сть сприймаєтьс   к естетична ц нн сть. Її вироби часто мають на 

мет  трансформувати людське т ло  надаючи йому нових   нод  – незвичних 

форм. Кавакубо активно досл джує втрачен  автентичн  текстильн  технолог ї  

завд ки чому створює текстиль з новими властивост ми дл  сучасник в. 

Водночас  дизайнерка не розмежовує моду та антимоду   не фокусуєтьс  на 

соц альних процесах. Основним завданн м її творчост  є прагненн  до 

створенн  принципово нового дизайн-продукту [125; 133; 153; 176]. 

У друг й половин  1980-х рок в концептуальн  зм ни в мод  в дбулис  не 

ст льки через зм ну стил стики  ск льки через переосмисленн  основних  дей 

дизайну. В центр  дизайнерської практики опинилас  робота з вже  снуючими 

формами. Цитуванн  попередн х стил в стало св домим художн м прийомом  що 

передбачає стил зац ю та авторську  нтерпретац ю. У багатьох випадках цей 

прийом застосовуєтьс  з  рон єю [50; 59; 127; 161]. До прикладу  концепц   

Жана-Пол  Готьє вир зн єтьс  жанровою та стил стичною еклектикою  

колажн стю   рон чним ставленн м до естетичних норм  а також свободою у 

трактуванн  модних елемент в  що розмиває меж  м ж розум нн м традиц йної 

краси та нестандартними формами (Додаток Б   л. 10). Його експерименти  

розпочат  у 1980-х роках  започаткували важлив  зм ни у мод   що згодом 
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призвело до визнанн   дей еколог чност   гендерної нейтральност   бод позитиву 

та естетичної р зноман тност   к нового стандарту житт  [127; 141; 181]. 

Стиль «гранж»  що виник на початку 1990-х рок в у музиц  та згодом був 

адаптований у мод   характеризуєтьс  навмисною неоднор дн стю  

еклектичн стю  комб нац єю несум сних форм  фактур   кольор в [127; 140; 161]. 

В зуальний образ у цьому стил  формувавс  з використанн  старого  

«пошарпаного» од гу  рваних джинс в  вит гнутих светр в  арм йських 

черевик в та етн чних аксесуар в. Такий костюм слугував демонстрац єю 

байдужост  до соц альних норм  спротиву сусп льним умовност м та 

фокусуванню на внутр шньому св т   ндив да (Додаток Б   л. 11). У 1992 роц  

цей стиль був  скраво репрезентований у колекц ї Марка Джейкобса   кий 

поєднав легк  сарафани з важкими черевиками  в льн  тренч  з  светрами  

п дкреслюючи концепц ю поєднанн  непоєднуваного [127; 181]. Такий п дх д  

водночас рефлексивний   новаторський  спри в подальшому розвитку 

деконструктив зму  його адоптац ї в масов й мод  та переходу на новий етап 

розвитку [140; 175; 181]. 

Заснувавши власний бренд Maison Martin Margiela у 1988 роц   Март н 

Маржела п дн с деконструктив зм на  к сно новий р вень  охоплюючи не лише 

форми костюма  а й аспекти маркетингу в  ндустр ї моди. Його роботи 

вир зн ютьс  в дкрит стю конструкц ї  тобто: шви  лекала та  нш  внутр шн  

елементи стають видимими та над л ютьс  новими значенн ми   зм стом. 

М. Маржела активно використовував нетрадиц йн  матер али   був ор єнтований 

на вторинне використанн  речей  до прикладу: жакети з уламк в посуду чи 

сукн   зшит  з краваток (Додаток Б   л. 12). Типовими характеристиками його 

дизайн-продукт в стали нер вн  краї  кос  шви  видовжен  рукави  деформован  

фактури та нестандартна обробка вироб в  в ц лому. Реч  дизайнера  з одного 

боку  мають  ндив дуальний характер  але з  ншого – вони демонстративно 

в дмовл ютьс  в д традиц йної  ндив дуал зац ї  пропонуючи нову форму 
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особистого самовираженн  через деструкц ю (лат. destructio  deconstructio – 

розкладанн   руйнуванн ) звичних форм [101; 163; 165]. 

Наприк нц  1990-х та на початку 2000-х рок в деконструктив зм у дизайн  

од гу набуває рис  нтелектуального п дходу  в  кому ключову роль в д грає  де  

– концепт  а не лише форма. Деконструкц   перестає бути вин тково художн м 

жестом   поступово трансформуєтьс  в д євий  нструмент соц окультурного 

висловлюванн  [49; 54; 138]. Її вплив на сучасну моду стає не лише в зуальним 

(у силуетах  обробц   декор )  а  передус м  концептуальним  що в дпов дає 

глобальним зм нам у систем  естетичних ц нностей та культурн й парадигм  

постмодерну [127; 159; 161]. Дизайн у вказаному контекст  починає в д гравати 

роль катал затора соц альних зм н. До прикладу  в дбуваєтьс  розширенн  меж 

сприйн тт  од гу  його функц й та значень  а в масову культуру через модний 

од г поступово  нтегруютьс  ц нност    к  ран ше вважалис  марг нальними [57; 

90; 161]. У такий спос б сучасна мода демонструє тенденц ю щодо 

деконструкц ї не т льки форми костюму  а й традиц йних у влень про стать  в к  

етн чну приналежн сть його нос  . Гендерна  дентичн сть дедал  част ше 

трактуєтьс   к конструкт   кий базуєтьс  на особистому вибор   а не б олог чн й 

або соц альн й детерм нац ї. В дтак  виб р од гу дедал  б льше асоц юєтьс  не з 

соц альним статусом  а з  деолог єю  стилем мисленн   способом житт  та само 

 дентиф кац єю  ндив да [57; 128; 152; 161]. 

За таких умов деконструктив зм  в ц лому  перетворюєтьс  на ефективний 

 нструмент реагуванн  на динам ку соц окультурних процес в. Од г перестає 

бути просто предметом споживанн  або соц ального маркуванн . Натом сть  в н 

стає засобом  нтелектуального осмисленн  та самовираженн  [49; 51; 54; 108]. 

Особливого значенн  набуває колажн сть  зокрема     к принцип 

формоутворенн    кий пол гає у поєднанн   нашаруванн  та взаємод ї 

р зноман тних елемент в костюма   к матер альних (тканина  аксесуари)  так   

сем отичних (значенн   символи тощо) [108; 137; 138]. 
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Сучасний етап розвитку деконструктив зму в дзначаєтьс  переходом в д 

концептуального «руйнуванн » форми до синтезу та г бридизац ї [138; 140; 

205]. Дизайнери дедал  част ше звертаютьс  до складних морфолог чних   

структурних трансформац й  обумовлених   к ключовою характеристикою  

взаємод єю р зних стил стичних джерел та  сторичних контекст в. Зокрема  

футуристичн  елементи перепл таютьс  з етн чними мотивами у творчост  

Гарета П’ю або Тома Брауна   кий переосмислює класику через призму 

авангарду. Натом сть  роботи В вє'н Вествуд початку ХХІ стол тт  зберегли 

романтичну експресивн сть у поєднанн  з анарх чним духом. А Алессанлро 

М келе продемонстрував колажну пол стил стику в колекц  х дл  Gucci [141; 

175; 184; 205] (Додаток Б   л. 13). 

Приблизно в 2010-х роках деконструкц   перестає бути вин тковою 

ознакою н шевої чи альтернативної моди. Її прийоми   засоби – виворотн  шви  

необроблен  краї  г пертрофован  форми  трансформац   класичних речей тощо  

– активно застосовуютьс    к у висок й мод   так   в сегмент  мас маркету [137; 

162; 163]. Це св дчить про те  що деконструктив зм перестав бути марг нальним 

 вищем   набув ун версального статусу  к метод у дизайн-практиках   кий має 

розгалужену теоретичну базу  обумовлену специф чним мисленн м  

концептами   авторськими стратег  ми  та практичну реал зац ю через 

специф чн  прийоми   засоби [140; 163; 170]. Узагальненн  вказаного висновку 

в зуал зовано в схем  1 (Додаток А  сх. 1). 

В дпов дно до результат в проведеного анал зу  наведених вище  можна 

виокремити п’ ть пер од в розвитку деконструктив зму  так   к: 

– 1960-т  роки: пер од формуванн  передумов дл  деконструкц ї  зумовлених 

субкультурною децентрал зац єю та антисистемним характером моди; 

– 1980-т  роки: пер од впливу  понських деконструктив ст в Й. Ямамото  

Р. Кавакубо; 
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– 1990-т  роки: пер од дом нуванн  провокац йної моди  стилю гранж. 

Адаптац   деконструктивного п дходу в дизайн  до масової культури завд ки 

творчост  «Антверпенської ш стки»; 

– 2000-2010 роки:  нституал зац   деконструктив зму  к п дходу в дизайн   його 

прийн тт   к частини культового мейнстриму;  

– сучасний пер од: перех д в д руйнуванн  до синтезу  колажного поєднанн  та 

в льної ман пул ц ї формою та зм стом костюма  що св дчить про остаточне 

формуванн  деконструкц ї  к методу формоутворенн . 

Таким чином  деконструктив зм вже не розгл даєтьс  виключно  к 

естетичне новаторство чи стильова парадигма   ка дозвол є осмислити нову 

соц окультурну реальн сть та транслювати її засобами костюма [51; 54; 138]. 

Од г  створений методом деконструкц ї у межах вказаної парадигми  виступає 

 к текст дл  читанн  культурного й  нтелектуального коду. 

 

2.2. Концептуалізація змістів і трансформація образно-стильових 

характеристик костюма під впливом деконструкції 

 

В сучасному дизайн  од гу все б льше спостер гаєтьс  значенн  

концептуального п дходу   кий охоплює не т льки формально-естетичн  та 

образно- стильов  аспекти (силует  матер ал  оздобленн  тощо)  але й глибокий 

 дейний зм ст костюма [49; 51; 138; 152]. Концептуал зац   зм ст в в контекст  

деконструкц ї   к художньо-проєктного методу  означає св доме формуванн  

ф лософських  соц альних  культурних та естетичних  дей   к  знаход ть своє 

вт ленн  через костюм  к форму в зуального вираженн  [53; 54; 138]. 

Концептуал зац   зм ст в – це процес усв домленн  формуванн  й передач  

через од г  дей   к  можуть бути пов’ зан  з критикою сусп льних норм  

пол тичними або культурними меседжами  пошуком нових  дентичностей. В 

дизайн   зокрема  у деконструктивному п дход   концептуал зац   часто 
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реал зуєтьс  через: розриви  незавершен сть  асиметр ю  в дкрит  шви, 

необроблен  краї  багатошаров сть   деформац ю силуету тощо. Вказан  

принципи   прийоми працюють  к символи руйнуванн  традиц йних у влень 

про красу  форму костюма  його конструкц ю  функц ональне призначенн   

гендерн  ознаки чи атрибуц ю соц ального статусу [49; 54; 137; 138; 152]. 

Яскравим прикладом концептуального вираженн  та критики соц альних 

норм можна вважати творч сть Р ка Овенса (Rick Owens). У 2015 роц  в н 

представив св ту колекц ю п д назвою «Sphinx» (Сф нкс)   ка викликала 

широкий резонанс   жвав  дискус ї у кол  анал тик в моди. Одн єю з 

най скрав ших   провокац йних рис ц єї колекц ї стали вир зи   отвори на р вн  

статевих орган в моделей   к чолов чих  так   ж ночих образ в. Позбавлен  будь-

 кого функц йного чи декоративного значенн   вони символ зували глибинну 

гендерну проблематику   таку важливу сусп льну проблему  к сексуальн сть  

в дкрит сть  сексуальне насилл  тощо [168; 169; 188]. Своєр дн сть 

застосованого дизайнером прийому була не просто епатажем або бажанн м 

шокувати публ ку. Р. Овенс використав в дкрит  отвори  к метафору  

спр мовану на протест проти традиц йних у влень про т ло  сексуальн сть   

табу   к   снують у сусп льств  та мод . В дкрит сть на р вн   нтимних зон 

символ зувала зв льненн  в д стигматизац ї  соц альних норм   консервативних 

погл д в на стандарти краси [128; 138; 169]. Сама колекц     к   спос б її 

демонстративної презентац ї стали гучним пол тичним   культурним жестом 

(меседжем)   кий п дкреслював: критику норм   правил  що обмежують 

вираженн   ндив дуальност  та сексуальност   прагненн  до прозорост  та 

в двертост    к  є основою культури постмодерну  асоц юютьс  з руйнуванн м 

кордон в м ж приватним   публ чним  т лесним   концептуальним [57; 90; 138]. 

В зуально колекц   поєднувала монохромн сть  фактурн  тканини  

багатошаров сть    характерний дл  Р. Овенса  «грубий» м н мал зм [169]. 

В дкрит  отвори працювали  к елемент деконструкц ї  що буквально руйнував 
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традиц йний силует   ставив п д сумн в саме пон тт  «прихованого» у вбранн  

т ла [137; 138; 163]. Конструктивн  елементи   кр й од гу  в ц лому  н би 

вступали у протир чч   створювали декомпозиц ю та трансформували силуети  

викликаючи тим самим почутт  певного дискомфорту   незручност . В дчутт  

незахищеност   сором’ зливост   а  можливо  в окремих випадках й приниженн  

супроводжували епатажн сть в зуального сприйн тт . А матер али  їх текстура   

фактура  кольорове вир шенн  моделей посилювали емоц йну напругу. Таким 

чином  «Sphinx» можна розгл дати  к форму мистецької акц ї – критику   

переосмисленн  моди  к  нституц ї  в дображенн  соц окультурних процес в  

пов’ заних з  свободою самовираженн  та т лесн стю. З точки зору 

концептуал зац ї зм ст в  колекц   стала в зуал зац єю  деї спротиву усталеним 

у вленн м про т ло  гендер   сексуальн сть  способи їх демонстрац ї через 

костюм   образ нос   костюма  в ц лому [128; 138; 152; 169]. Вона не т льки 

провокує  а  н ц ює  нтелектуальний д алог про меж  приватного   публ чного  

про норму й в дхиленн   про свободу вибору  к художню та соц альну категор ї. 

Через радикальне використанн  оголеного т ла  к елементу дизайну  Р. Овенс 

перетворює костюм у символ протесту  а под ум – у прост р ман фестац ї 

альтернативних  дентичностей   способ в бутт  [90; 103; 128; 138; 169], 

(Додаток Б   л. 14). 

Виразними прикладами концептуал зац ї зм ст в дизайнерських практик 

можна також вважати здобутки Рей Кавакубо [125; 133]. Через «деформован » 

силуети вона н би ставить п д сумн в традиц йну концепц ю краси та пропонує 

нов  етику та естетику т ла. Її дизайнерським пошукам притаманн  асиметр   та 

 нверс    фрагментац   деталей   ка створює в дчутт  незавершеност  та 

породжує множинн сть значень. В ц лому  довол  аскетичн  реконструйован  

форми костюм в спонукають до роздум в про приховане за ними т ло – 

недосконале  вразливе  спотворене [153; 176], (Додаток Б   л. 15).  
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Натом сть  М. Маржела «оголює» конструкц ю самих костюм в  виводить 

назовн  його внутр шню структуру  к метафору прозорост  та критики 

споживанн . В його творчост  присутн  асиметр    фрагментац    

багатошаров сть  г бридизац   форм  ефект в д в зуального сприйн тт   ких 

посилюєтьс  такими засобами   к: конструкц  /деконструкц   крою  

трансформац йн  елементи  ориг нальн  матер али та їх фактурн сть [101; 137; 

163; 165]. Загальний емоц йний посил колекц й од гу М. Маржела  зазвичай  

стриманий  драматичний  в дображає замкнен сть у соб   в дсторонен сть в д 

св ту (Додаток Б   л. 16). Це  до прикладу  абсолютно контрастує з тими 

емоц  ми «житт  без обмежень»   сексуальної розкутост    к  у свої колекц ї 

закладала В. Вествуд  коли  рон чно поєднувала сам  р зн   сторичн  коди з 

естетикою панку  синтезувала р зностильов  характеристики костюма  

застосовуючи реконтекстуал зац ю та фрагментац ю  к принципи методу 

деконструкц ї. Колекц ї  в ц лому  створювалис  дизайнеркою  к  рон чний 

коментар до пол тичної ситуац ї в сучасному сусп льств  [141; 181]. 

Варто зазначити  що концептуал зац   деконструктивного п дходу в 

дизайн  не обмежуєтьс  лише в зуальним аспектом  вона включає також 

смислову трансформац ю костюма  в  к й кожен елемент може стати 

метафорою  породжуючи т  чи  нш  асоц ац ї [51; 54; 108; 152]. Наприклад  

г бридизац   форм  властива творчост  Гарета П’ю (Garreth Pugh)  слугує 

засобом вираженн  внутр шньої нестаб льност   ндив да на шл ху пошук в 

власної  дентичност . Багатошаров сть сприймаєтьс   к в дображенн  

багатор вневої структури «Я» сучасник в  а використанн  «перевивернутих» 

матер ал в –  к про в переосмисленн  значень   виведенн  на поверхню того  

що зазвичай приховане [137; 138; 175; 184] (Додаток Б   л. 17).  

У процес  концептуал зац ї зм ст в зм нюютьс    образно-стильов  

характеристики костюма. Якщо у традиц йн й мод  стиль часто означає 

в дпов дн сть до визначених канон в (класика  романтизм  футуризм)  то в 
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деконструктив зм  стиль – це радше в зуал зац    деї [51; 54; 138; 152]. Такий 

стиль може буди еклектичним  пол стил стичним   ррац ональним   нод  нав ть 

хаотичним  проте саме через цю «невпор дкован сть» ви вл єтьс  смислова 

глибина [140; 161]. У культурному контекст    кий характеризуєтьс  

«трансмодерною чутлив стю»   дентичн сним плюрал змом  деконструкц   

од гу перетворюєтьс  на зас б критичної рефлекс ї. Концептуальн сть у цьому 

випадку не лише збагачує художн й образ  а й формує новий тип гл дача – 

сп втворц   що осмислює побачене [108; 128; 152; 175]. Таким чином  

концептуал зац   зм ст в у деконструктивному п дход  до дизайну од гу 

в дкриває нов  напр мки дл  стил стичної трансформац ї  поглибленн  

естетичних пошук в та комун кац ї з соц умом. Деконструкц   стає засобом 

 нтелектуального д алогу м ж дизайнером  гл дачем   культурою в ц лому. 

Трансформац   образно-стильових характеристик костюма в межах 

реконструкц ї  насамперед  сутн сна. Якщо в традиц йн й систем  моди стиль 

ор єнтовано на в зуальну гармон ю  спадкоємн сть або належн сть до конкретної 

епохи чи пер оду моди ХХ стол тт   то у деконструктивному п дход  стиль 

перетворивс  на зас б ф лософського або соц ального висловлюванн . В н 

постає елементом  що формує комун кативн  зв’ зки. Це зумовлює зсув акценту 

з естетичної завершеност  на семантичну в дкрит сть образу [138; 161].  

Такий прийом спричин є по ву нових стильових конструкт в   к  не 

вкладаютьс  у звичн  класиф кац ї   вони можуть бути зм шаними  межовими 

або св домо неузгодженими. Наприклад  архетип чн  елементи од гу (пальто  

сукн   п джак) у деконструктивному п дход  часом фрагментуютьс   

комб нуютьс  з нетиповими тканинами  або набувають скульптурної  

нефункц ональної форми   к  до прикладу  в роботах Ір с ван Херпен (Iris van 

Herpen) або бренду В ктор   Рольф (Viktor & Rolf). Ц  трансформац ї 

стил стично  дентиф кують костюм  к поле дл  художнього експерименту  в 
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 кому поєднуютьс  елементи футуризму  арх тектурност   т лесної 

провокативност  та нав ть «антистилю» [175; 184] (Додаток Б   л.18  19).  

В результат   стилеутворенн  в деконструктивному п дход  до дизайну 

од гу стає не ф ксованим пон тт м  а процесом  що пост йно зм нюєтьс   

перегл даєтьс   провокує нов  тлумаченн . Це стил стичне багатоголосс  

дозвол є не лише ре нтерпритувати зовн шн й вигл д костюма  а й осмислити 

саму природу од гу  к засобу комун кац ї у м нливому св т  [53; 54; 108; 152]. 

Посиленн  концептуал зац ї зм ст в в деконструктивному п дход  

нерозривно пов’ зане з трансформац єю самого процесу формоутворенн . В 

цьому контекст  костюм перестає бути лише матер альним об’єктом   набуває 

статусу комун кативної системи  в  к й кожен елемент – форма  матер ал  кол р  

структура тощо  – виступає нос єм певного сенсу. У такий спос б 

формоутворенн  переходить в д функц онально-конструктивної лог ки до 

семантичної  де первинним стає не спос б створенн  форми  а її  дейне 

наповненн  [108; 137; 138]. 

Нараз   в межах деконструктивного п дходу форма розгл даєтьс   к 

в дкрита структура  що не має ф ксованого значенн    може зм нюватис  

залежно в д контексту сприйн тт . Вказане сп вв дноситьс  з  де ми Ж. Дерр да 

щодо нестаб льност  знака та множинност  його  нтерпретац й. В дизайн  од гу 

це про вл єтьс  у в дмов  в д однозначного трактуванн  костюма: один   той 

самий об’єкт може одночасно виконувати функц ю арт-об’єкта   

концептуального висловлюванн . У цьому контекст  важливим є пон тт  «зсуву 

значенн »   ке по снює що традиц йн  елементи од гу набувають нових 

зм стовних  нтерпретац й. Наприклад  шов   кий в класичному дизайн  виконує 

суто конструктивну функц ю  в деконструктивному п дход  може стати 

центральним в зуальним акцентом  символ зуючи процес створенн  або нав ть 

«незавершен сть»  к художн й принцип. Аналог чно  внутр шн  елементи 

конструкц ї – п дкладка  дублерин  каркас  – вивод тьс  назовн   
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перетворюючись на засоби в зуальної комун кац ї [137; 163; 170], (Додаток Б  

 л. 20). 

Зм на рол  елемент в костюма супроводжуєтьс  трансформац єю самого 

п дходу до стилю. Якщо в традиц йн й мод  стиль виконує функц ю 

 дентиф кац ї та належност  до певної культурної чи  сторичної системи  то у 

деконструктивному п дход  до дизайну в н стає  нструментом критичного 

висловлюванн . Це призводить до формуванн  нових тип в стил стичних 

структур  що характеризуютьс  нестаб льн стю  фрагментарн стю та 

в дкрит стю. Однак  у будь- кому вар ант  спри ють комун кац ї. 

Особливо показовим є використанн  такої стратег ї  к г бридизац    коли 

в одному об’єкт  поєднуютьс  елементи р зних стил в  епох   культурних код в. 

Такий п дх д руйнує традиц йну лог ку стил стичної єдност    створює новий 

тип в зуальної мови  в  к й дом нує напруга м ж р зними елементами. Така 

напруга   є джерелом нових смисл в  що виникають в процес  взаємод ї форми   

гл дача  тобто – п д час комун кац ї [140; 175; 205]. 

Значну роль у вказаному процес  в д грає також т лесн сть  к категор    

що п дл гає деконструюванню. Оск льки в традиц йн й мод  т ло розгл даєтьс  

 к основа дл  створенн  гармон йної форми  що його в дтворює  огортає тощо  в 

деконструктивному формоутворенн  воно  навпаки  може бути деформоване  

приховане або г пербол зоване   нав ть спотворене. Все залежить в д  дей 

дизайнера  обраних ним стратег й   концепт в. Це дозвол є поставити п д сумн в 

устален  у вленн  про норму  красу та  деальне т ло. Доц льно звернути увагу 

на взаємозв’ зок м ж концептуал зац єю зм ст в   трансформац йним 

формоутворенн м. Останнє передбачає пост йну пере нтерпретац ю. Форма 

втрачає стаб льн сть   набуває характеристик процесу  що перебуває у стан  

безперервної трансформац ї [128; 170; 184]. Це особливо актуально в умовах 

цифрової культури  де об’єкти можуть  снувати у множинних вар ац  х   

зм нюватис  в режим  реального часу. Тому  трансформац йне формоутворенн  
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можна розгл дати  к лог чний розвиток деконструктивного п дходу  в  кому 

акцент зм щуєтьс  з руйнуванн  на процесуальн сть. Якщо деконструкц   

ви вл є нестаб льн сть  то трансформац йний п дх д робить цю нестаб льн сть 

основою дл  створенн  нових дизайнерських р шень. 

В результат   концептуал зац   зм ст в в деконструктивному п дход  до 

дизайну од гу призводить до формуванн  нової модел  взаємод ї м ж 

дизайнером  об’єктом   гл дачем. Дизайнер виступає не лише  к творець форми  

але    к автор  деї. Костюм –  к нос й багатошарових значень  гл дач –  к 

 нтерпретатор  що надає цим значенн м актуальност . 

Отже  у сучасному дизайн  од гу деконструкц     концептуал зац   зм ст в 

формують нову парадигму  в  к й форма  стиль   значенн  перебувають в 

пост йному процес  трансформуванн  та видозм н. Це в дкриває нов  

можливост  дл  художнього експерименту  розширює меж  дизайнерського 

мисленн  та спри є формуванню нових п дход в до розум нн  од гу  к 

складової системи комун кац ї в сучасн й культур . 

 

2.3. Деконструкція як метод формотворення в сучасному дизайні 

 

Деконструкц   в сучасному дизайн  од гу перестає бути суто естетичним 

прийомом. Вона трансформуєтьс  в гнучкий  нструмент м ждисципл нарного 

формоутворенн . В контекст  постмодерну це означає  рон чне переосмисленн  

форм   паттерн в  у постцифрову епоху –  нтеграц ю технолог й  матер ал в  

мед а й т лесних практик у єдину художню мову. 

Такий процес формоутворенн   насамперед  втрачає стаб льн сть 

класичних конструкц й. Силует  пропорц ї  матер ал б льше не сприймаютьс   к 

задан  величини  адже стають зм нними параметрами   к  взаємод ють  з 

контекстом часу  простору й гл дачем. Деконструкц   у цьому вим р  – це не 

лише «злам» руйнуванн  традиц йної модел  од гу  а й трансформац   форми в 
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динам чну  зм нну структуру  що адаптуєтьс  до контексту – ф зичного  

цифрового чи соц ального [137; 138; 170; 184]. В постмодерн стському пол  

вона часто пов’ зана з критикою метанаратив в  включно з каноном краси  

ф ксованою гендерною  дентичн стю  ун ф кованим стилем або ун тарною 

функц єю од гу. Натом сть  деконструкц   пропонує в дкрите трактуванн   

г бридн  форми  багатозадачн сть зм сту. Як результат  од г починає  снувати на 

перетин  тексту   текстури  концепц ї й реч   ставл чи п д сумн в будь- ку 

остаточну  нтерпретац ю костюмного образу [29; 57; 137; 161]. 

У постцифровому контекст   формоутворенн  через деконструкц ю 

набуває нових вим р в  од г конструюєтьс   к у ф зичному простор   так й 

в ртуальному   к коп    що п дм н є реальн сть  доповненн  до цифрового 

аватара  чи  к  нтерактивна оболонка  здатна до зм ни в режим  реального часу 

(через AR  св тлочутлив  чи сенсорн  матер али тощо). Таким чином  форму 

диктує не лише т ло  а й технолог чний  нтерфейс  що пов’ зує людину з 

 нформац йним середовищем [175; 184; 205]. 

Особливо важливою стає зм на у сам й лог ц  проєктуванн . Якщо у 

традиц йному п дход  форма виникала з внутр шньої структури та 

конструктивних вузл в  то в деконструктивному п дход  вона часто є 

результатом взаємод ї з даними (data-driven design)  алгоритмами (generative 

design)  чи нав ть з гл дачем (interactive fashion). Так  прийоми є прикладом 

нов тньої деконструкц ї   ка не руйнує форму в класичному розум нн   а 

«розчин є» її в середовищ  – ф зичному або культурному. 

В цьому вим р  деконструкц   постає  к стратег   в дкритого дизайну – 

багатоголосного  адаптивного  процесуального. Форма стає не результатом  а 

станом: зм нним  гнучким  таким  що перебуває в пост йн й взаємод ї з т лом  

соц умом  технолог єю. Таким чином  деконструкц    к метод формоутворенн  

покращує в зуальну мову моди  але й активує нову естетичну та онтолог чну 

парадигму в дизайн  загалом [54; 137; 138]. 
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В теоретичному осмисленн  деконструктивного формоутворенн   к 

методу важливо враховувати два базов  п дходи – рац ональний та 

 ррац ональний   к  визначають методолог ю проєктуванн  та характер 

художнього висловлюванн  (Додаток А  сх. 2). Ц  два п дходи в контекст  

методу реконструкц ї по снюють природу процесу формоутворенн   зокрема  

 к емоц йне  вище. 

Нараз   пон тт  ірраціоналізм (в д лат. Irrationalis – несв домий  

нерац ональний) репрезентує ф лософську парадигму  що в процес  п знанн  

надає пр оритет  нтуїтивному  чуттєвому  п дсв домому. В контекст  дизайну це 

означає апел ц ю до емоц йного досв ду  образно-асоц ативного мисленн   

неочевидних асоц ац й   нестандартних пластичних р шень. Іррац ональний 

п дх д в деконструкц ї дозвол є дизайнеру вийти за меж  лог ки та формальних 

структур  надаючи перевагу чуттєв й експрес ї  асиметр ї  фрагментац ї  

випадковост   к естетичним категор  м. В н формує поле дл  «неочевидного 

смислу»  де головну роль в д грає суб’єктивне сприйн тт . 

Натом сть  раціоналізм (в д лат. rationalis – розумний  лог чний) 

ґрунтуєтьс  на ч ткост  побудови  лог чн й орган зац ї форми  узгодженост  

конструктивних   естетичних елемент в. У дизайн  од гу це про вл єтьс  в 

гармон йн й композиц ї  доц льност  функц ональних р шень  в дпов дност  

форми ц льовому призначенню  а також у використанн  законом рностей 

пропорц й  ритму  масштабу. Рац ональний п дх д у деконструкц ї може 

про вл тись у прагненн  структурувати «хаос»  ви вити приховану лог ку за 

видимою недосконал стю  тобто в осмислен й деконструкц ї   ка не суперечить 

конструктивному мисленню [17; 53; 137; 146]. 

Таким чином  в рамках деконструктивного п дходу  ррац ональне та 

рац ональне не виключають одне одного  а  снують у д алектичн й єдност . 

Іррац ональн сть дозвол є переосмислювати форму  к в льний прост р дл  

емоц йного й культурного жесту  тод   к рац ональн сть забезпечує внутр шню 
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орган зац ю цього жесту  перетворюючи його на переконливу художню 

структуру. В сучасному дизайн  од гу це особливо пом тно в авторських 

практиках  де деконструкц   поєднує чуттєву образн сть з  нтелектуальним 

анал зом форми. Така двоїст сть є визначальною рисою  нновац йного мисленн  

в постмодерному та постцифровому  культурному середовищ .  

В проєктуванн  костюма ключовим завданн м досконалост  форми 

виступає естетичне моделюванн   що дос гаєтьс  шл хом побудови 

композиц йно вр вноваженого образу –  к у статичному  так   в динам чному 

вт ленн . У межах рац онального п дходу формоутворенн  визначаєтьс  

застосуванн  базових композиц йних принцип в: ритму  симетр ї  асиметр ї  

статики  динам ки  гармон ї  пропорц йност  та масштабуванн . Так  прийоми 

забезпечують узгоджен сть м ж зовн шньою формою (силуетом)   внутр шн ми 

конструктивними характеристиками костюма. Вони дозвол ють дос гти 

лог чної завершеност  образу  в  кому кожен елемент функц онує  к частина 

ц л сної системи. Отже  ц л сн сть композиц ї  з позиц ї рац онального п дходу 

до проєктуванн   передбачає взаємозв’ зок елемент в костюма  їх пропорц йну 

збалансован сть  що формує психолог чно-емоц йне сприйн тт  форми  к 

гармон йної  впор дкованої структури. При цьому композиц йне вир шенн  

часто ґрунтуєтьс  на геометричних законом рност х  де вт люєтьс  св доме 

протиставленн  силуету костюма формам людської ф гури  з опорою на закони 

композиц йної орган зац ї – статики та динам ки [16; 18; 116]. Так  статика 

передбачає в зуальну ст йк сть  р вновагу  а динам ка –  м тац ю руху  розвиток  

зм ну форм. 

В деконструктивному формоутворенн  рац ональний п дх д пол гає не 

ст льки у зм н  конструкц ї  ск льки у її переосмисленн  через матер ал  фактуру 

або спос б нос нн  виробу. Наприклад  класичний п джак може збер гати свою 

конструктивну основу  проте  завд ки поєднанню з фактурним в’ занн м  

апсайкл нгом або навмисно «з стареним» матер алом перетворюєтьс  на 
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дизайнерський об’єкт  з елементами деконструкц ї (Додаток Б   л. 22 а) В 

такому випадку конструктивна стаб льн сть поєднуєтьс  з текстурною 

вар ативн стю  збагачуючи в зуальний   тактильний образ виробу.  

Іншим прикладом рац онального використанн  деконструктивних 

стратег й може слугувати застосуванн  техн к ор гам  в драп руванн   коли з 

гладкої тканини формуютьс  складн  рельєфн  поверхн  без зм ни загальної 

конструкц ї (Додаток. Б   л. 22 б). Саме тут деконструкц   про вл єтьс  через 

пластичне осмисленн  матер алу  а не через руйнуванн  ц л сност  об’єкта [16; 

17; 117; 118; 170]. Вона базуєтьс  на в зуально-пластичних стратег  х 

формоутворенн . 

Серед стратег й рац онального формоутворенн  в межах деконструкц ї  в 

ц лому  можна виокремити так  основн : 

– Зовнішня реконфігурація виробу, що передбачає декоруванн   драп руванн   

зм ну об’єму без втрати конструктивної лог ки. 

– Модифікація фактури завд ки апсайкл нгу  навмисн й деформац   або 

з старюванню матер алу. 

– Нетипове носіння,  ке ви вл єтьс  через комб натор ку   нверс ю елемент в  

зм ну способу ф ксац ї та експлуатац ї виробу. 

На противагу   ррац ональний п дх д до формоутворенн  базуєтьс  на 

 нтуїтивному  експериментальному ставленн  до матер алу   образу. В н 

виражаєтьс  через в дх д в д лог ки композиц ї  порушенн  конструктивних 

норм  г пертроф ю форм  навмисне порушенн  функц онального призначенн  

од гу. Іррац ональний дизайн акцентує емоц йну виразн сть  ун кальн сть та 

художн й жест  що превалюють над пон тт ми посадки  практичност  та 

комфорту виробу  його трендової в дпов дност . Іде  деконструкц ї в цьому 

випадку реал зуєтьс  через: фрагментац ю та морфолог чну трансформац ю 

форми  використанн  нетипових або нефункц ональних матер ал в  
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г пербол зац ю силуету  демонстративну «нев дпов дн сть» конструкц ї   

зовн шнього вигл ду (Додаток Б   л. 20-23). 

Так  практики резонують  з ф лософ єю Ж. Бод  ра  зокрема  з концептом 

«симул кра»  де форма стає знаком без ориг налу – чистою умовн стю   деєю  

жестом. Тому  од г втрачає утил тарну функц ю   трансформуєтьс  в  нструмент 

художнього висловлюванн  або соц ального протесту [6; 61]. 

Таким чином  у постмодерному та постцифровому дизайн  деконструкц   

об’єднує рац ональн  та  ррац ональн  стратег ї  утворюючи г бридну форму  в 

 кий лог ка   хаос  контроль   емоц    ремесло   технолог   взаємод ють на р вн  

матер алу  сенсу й символу. Така взаємод   спричин є нову типолог ю 

формоутворенн   де конструктивн сть не заперечує емоц йн сть  а функц   не 

виключає символ чн сть. Постцифрова епоха  в  к й дизайн од гу  снує поруч  з 

алгоритмами  генеративними системами  AR/VR –  нтерфейсами та г бридною 

реальн стю  вимагає багатор вневого мисленн  – одночасно рем сничого  

 нтуїтивного та  нтелектуального. Деконструктивн  п дходи в цьому контекст  

стають  нструментом досл дженн    репрезентац ї нестаб льност  сучасної 

 дентичност . Вони дозвол ють конструювати форми  що не лише в дпов дають 

функц ональним потребам  а й транслюють в дчутт  часу  емоц йного стану  

критики соц альних норм. Дизайнер стає мед атором м ж т лом   простором  а 

форма од гу – в дображенн м культурного процесу [103; 128; 138; 152]. 

Іррац ональний аспект формоутворенн   наприклад  навмисна деформац    

г пертроф    асиметр    в зуальний дисбаланс  виступає  к естетична реакц   на 

кризу л н йност  та передбачуваност   характерну дл   ндустр ального дизайну. 

Рац ональна лог ка конструкц ї  навпаки  забезпечує техн чну реал зац ю 

задуму  функц ональн сть   ергоном ку. В поєднанн   ц  два п дходи створюють 

нову  к сть у форм   що не може бути зведена ан  до виключно естетики форми 

костюма  ан  до її чистої утил тарност . 
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Отже  поєднанн  рац онального та  ррац онального в межах 

деконструктивного п дходу в дизайн  формує нову мову од гу – мову 

неоднозначност   складност   в дкритост . Це мова  що в дображає 

фрагментарн сть св ту  в  кому живемо     водночас  надає засоби дл  його 

переосмисленн  через форму. Узагальненн  вище вказаного зведено в схему 2 

(Додаток А  сх. 2). 

 

Висновки до другого розділу 

 

Анал з феномену деконструктив зму в дизайн  од гу уможливив 

усв домленн  цього п дходу  к одн єї з ключових форм вираженн  

постмодерн стської естетики. Показано  що в умовах постмодерну од г перестає 

бути виключно функц ональним об’єктом  а перетворюєтьс  на  нструмент 

критичного висловлюванн   на в зуальний   матер альний код  що передає 

багатошаров  смисли.  

Виокремлено так  етапи розвитку деконструктив зму в дизайн  од гу   к: 

ф лософсько-теоретичний (1960-1970-т  рр.)  арх тектурно-морфолог чний 

(к нець 1970-х – 1980-т  рр.)  етап модної трансформац ї (1980-1990-т  рр.) та 

етап концептуал зац ї й експеримент в (2000-т  рр. – сьогоденн )  що 

в дображають поступовий перех д в д теоретичного осмисленн  деконструкц ї 

до її практичної реал зац ї  к методу формоутворенн  в дизайн  од гу (Додаток 

А  сх.1). 

Окреслено ключов  передумови формуванн  деконструктивного п дходу в 

дизайн  од гу  серед  ких ф лософ   постструктурал зму  арх тектурний 

деконструктив зм  авангардн  мистецьк  практики та трансформац   

соц окультурних ц нностей другої половини ХХ стол тт . Встановлено  що в 

процес  розвитку деконструктивного п дходу сформувалас  система принцип в 

формоутворенн   до  кої належать фрагментац    асиметр     нверс    
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незавершен сть  багатошаров сть   реконтекстуал зац  . Зазначен  принципи  

разом з  стратег  ми деструкц ї  трансформац ї та реконф гурац ї форми  стали 

п дґрунт м сучасного деконструктивного методу в дизайн  од гу.  

Встановлено  що деконструктив зм у дизайн  од гу пройшов складний 

шл х розвитку: в д ф лософської концепц ї та авангардної естетики до ц л сного 

проєктного п дходу  в межах  кого деконструкц   функц онує  к самост йний 

метод формоутворенн   що забезпечує створенн  нових художньо-образних  

конструктивних   смислових моделей костюма. 

Ви влено  що деконструкц   в дизайн  од гу репрезентує розрив  з 

класичними нормами ц л сност   симетр ї та завершеност . Як метод  

деконструкц   пропонує зам сть л н йност  – фрагментац ю  зам сть стаб льност  

– трансформац ї  зам сть однозначност  –  нтерпретативн сть. Деконструктивний 

п дх д включає св доме порушенн  конструктивних принцип в  деформац ю  

 грове ставленн  до пропорц й  в дкрит сть до використанн  нетипових 

матер ал в та їх комб нац й.  

Доведено  що рац ональн  та  ррац ональн  складов  деконструктивного 

формоутворенн  у дизайн  од гу не протиставл ютьс   а навпаки  взаємод ють  

утворюючи новий тип художньої мови  де  нтелектуальна структура 

поєднуєтьс  з емоц йною виразн стю. Це дозвол є переосмислити од г  к 

зм нну  в дкриту  гнучку форму   ка в ддзеркалює складн сть сучасної культури  

її г бридн сть   пол лог чн сть. 
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РОЗДІЛ 3. 

КРЕАТИВНІ СТРАТЕГІЇ ДЕКОНСТРУКТИВНОГО ПІДХОДУ В 

КОНЦЕПТУАЛЬНОМУ ДИЗАЙНІ ХХ – ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТЬ 

 

 

3.1. Формотворчі пошуки деконструктивістів ХХ століття 

 

Формотворч  пошуки деконструктив ст в ХХ-ХХІ стол ть були 

спр мован  на руйнуванн  традиц йних канон в   створенн  нової мови 

формоутворенн   що в дображала складн сть  нестаб льн сть та фрагментарн сть 

сучасного св ту. Цей напр мок   кий виник на меж  1970-1980-х рок в  

найб льше про вивс  в арх тектур   дизайн   в зуальному мистецтв   л тератур   а 

також у ф лософ ї та культуролог ї. Це стало своєр дною реакц єю на жорстк  

правила модерн зму та рац ональн сть  ндустр ального св ту. Вони в добразили 

складн сть  хаос  невизначен сть пост ндустр ального сусп льства  

використовуючи дизайн  к зас б ф лософського висловленн . Таким чином  

деконструктивызм став символом радикального новаторства  см ливост    

технолог чної еволюц ї у сфер  форми   формоутворенн  [6; 29; 57; 87; 89].  

На цьому тл  виникають так зван  школи деконструктивізму. Це не 

формальн   нституц ї  а радше ф лософськ  та культурн  об’єднанн  дизайнер в  

 к  спов дують под бн   деї про од г  к критику   к мистецтво   к форму 

дискус ї. Так  креативн  утворенн  вплинули не т льки на моду  а й на гендерну 

пол тику  т лоцентризм  еколог чне мисленн  та цифрову культуру  

переосмислюючи саму природу од гу  к соц ального  культурного   

ф лософського  вища. Деконструктив сти в од з  ставл ть п д сумн в не лише 

естетику  а й роль од гу у формуванн   дентичност   соц ального статусу та 

у влень про «нормальне» т ло. Деконструктив сти часто створюють од г без 

ч ткого под лу на ж ноче й чолов че  розмиваючи гендерн  меж . Ун секс-
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силуети  андрогенн  модел   чолов ки в сукн х або ж нки в маскул нних образах 

– усе це не просто провокац    а критика жорстких б нарних норм [11; 19; 52; 

76; 103; 140]. У такий спос б мода стає засобом самовираженн   а не нав’ заного 

стандарту [128; 152]. В сучасн й  ндустр ї моди функц онують дек лька таких 

 нституц й  к  в др зн ютьс  власною ф лософ єю щодо од гу  його функц й   

 костей. Вони мають через власн  про ви значимий вплив на сучасне 

сусп льство. Серед шк л деконструктив зму можна виокремити:  понську 

школу  бельг йську школу  британську школу  американську школу   новочасн  

модерн  «цифров » школи   к  почали формуватис  в 2010-х роках. 

3.1.1. Специфіка японської школи деконструкції. Японська школа 

деконструкц ї в дизайн  од гу сформувалас   к ориг нальне  вище  що виникло 

на перетин  традиц йної  понської культури  її естетичних норм  ф лософських 

концепц й   критичного переосмисленн  зах дної парадигми моди. 

Засновниками ц єї школи прийн то вважати Рей Кавакубо  Йоджи Ямамото та 

Іссей  М  ке [125; 133; 153; 176]. Вони  н ц ювали нов  п дходи до побудови 

форми костюма та заклали фундамент ц лого ф лософсько-художнього напр му 

в сучасному дизайн  од гу [94; 97; 100; 125]. 

Основною особлив стю процесу формоутворенн  в  понськ й школ  

деконструкц ї є в дмова в д класичного зах дного принципу конструюванн  

од гу  характеристик обл ганн  ним т ла  що базуєтьс  на акцентуванн  

анатом чних л н й. Натом сть   понськ  дизайнери створюють реч    к   снують 

незалежно в д ф гури: просторов   в льн   здеб льшого  неструктурован  силуети  

що радше огортають т ло  н ж його оформлюють. Японська деконструкц   

активно використовує асиметр ю  порушенн  балансу  випадков сть   нав ть 

«помилку»  к художн й зас б. Це в дображенн  традиц йної  понської естетики 

ваб -саб   що ц нує недосконал сть  плинн сть   скромн сть. Асиметричний кр й 

виступає  к техн чний прийом   спос б переосмисленн  краси [100; 125; 153]. 
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Одн єю з найхарактерн ших ознак  понської школи деконструкц ї в 

дизайн  од гу є неконвенц йн сть (лат. conventio – угода  догов р)  що означає 

нетрадиц йний або нестандартний п дх д  вивернутий кр й  що порушує 

традиц йн  принципи конструюванн  та оздобленн . В межах цього п дходу 

конструктивн  елементи – шви  виточки  розр зи  п дкладки  заст бки  що 

навмисно вивод тьс  на лицьову поверхню виробу  стають повноц нними 

нос  ми естетичного та концептуального навантаженн  [94; 100; 137].  

Така практика стала одн єю з ключових дл  дизайнерки Рей Кавакубо 

(бренд Comme des Garçons)   ка в одному з  своїх  нтерв’ю зазначала: «Моїм 

нам ром було не шити од г  а зробити те  чого ран ше не  снувало» [187]. Її 

метою є створенн  речей  що порушують саму лог ку традиц йного од гу. 

Вироби мають зовн шн  шви  в дкрит  припуски  розкрит  внутр шн  структури  

що робл ть конструкц ю «прозорою» – не в буквальному  а в техн чному сенс . 

Од г б льше не приховує деталей власного «виробництва». Натом сть  

демонструє його  перетворюючи сам формотворчий процес на художн й жест 

(Додаток Б.  л. 24), [137; 158]. 

На в дм ну в д класичного європейського п дходу до дизайну од гу   кий 

прагне приховати внутр шню конструкц ю за оздобленою зовн шньою 

стороною   понськ  деконструктив сти ц леспр мовано вивод ть «внутр шнє» 

назовн  [137; 153]. Це прийом  що буквально   метафорично оголює механ зм 

створенн  форми  позиц онує законом рност  та специф ку формотворенн   к 

ключову особлив сть од гу. Як зазначає досл дниц  моди Валер  Ст л (Valerie 

Steele): «Японськ  дизайнери перетворили шви  п дкладку та под л на естетичн  

вирази – показуючи  а не приховуючи те  що прагнула приховати зах дна мода» 

[176, c. 57]. Техн ка вивертанн  пр мо пов’ зана з ф лософським ставленн м 

 понських дизайнер в до т ла. Як зазначає Юн   Кавамура  «…зам сть того  щоб 

од гати т ло  вони запитують  що таке т ло по в дношенню до того  що його 

прикриває» [153, c. 93]. Таким чином  вивертанн  руйнує  єрарх ю «т ло – 
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форма – оздобленн »   пропонує натом сть р внозначну взаємод ю матер алу  

простору й т ла. Це нова форма пластичност   де оголене т ло або його 

обл ганн  виступають  к критична точка [125; 153].  

Вивертанн  в  понськ й деконструкц ї також є про вом супротиву модн й 

комерц ал зац ї  де дом нує «гл нцева»  де  завершеного  ун ф кованого  

готового дл  масового тиражуванн  та продажу продукту. В цьому сенс  

вивертанн  має антиспоживацький характер  тобто – од г перестає бути 

товаром. В н постає ман фестом процесу  динам ки  незавершеност : «…щоб 

щось було красивим  воно не обов’ зково має бути гарним» [187]. Таке 

твердженн  стало фундаментальним гаслом деконструктивного 

формоутворенн  в дизайн   понських майстр в [125; 137].  

Водночас  з конструктивної точки зору  вивертанн  є прийомом  нверс ї  

 кий передбачає перестановку   перенесенн   зм ну технолог чних р шень та 

створенн  нової пластичної форми костюма   особливих принцип в 

формоутворенн . Зокрема  це концептуальний  нструмент дл  процесу 

макетуванн : в д макету до готових лекал [16; 18; 34; 41; 154]. 

Вивертанн  в  понськ й школ  деконструкц ї розгл даєтьс   к зас б 

переосмисленн  природи од гу. Вивертаючи форму  зм нюючи ор єнтац ю шв в  

конструктивну лог ку виробу чи поверхню тканини – фактуру чи текстуру  

дизайнер створює нову реальн сть предмета  що виходить за меж  її 

утил тарного призначенн . Інверс   в цьому контекст  – це запереченн  

звичного пор дку  спр мованого на ви вленн  прихованої сутност  форми. 

Вивернута р ч постає  к об’єкт  в  кому ви влено внутр шню структуру 

матер алу  технолог чну лог ку його побудови    водночас  чуттєву  поетичну 

енерг ю  що єднає традиц ю з авангардом [29; 119; 121]. 

У творчост  Йоджи Ямамото (Yohji Yamamoto) вивертанн  стало 

 нструментом «розкладанн » звичних у влень про од г [171; 210]. Його колекц ї 

будуютьс  на  деї недосконалост  створеного  помилки  к естетичної ознаки  на 
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св домому оголенн  конструктивних елемент в   к  схован  всередин . Видим  

шви  зовн шн  виточки  в дкрит  зр зи  асиметричн  детал   непропорц йн  

рукави – це про в процесу вивертанн    кий переводить технолог чну функц ю 

створенн  од гових речей в площину естетики (Додаток Б.  л. 25) [100; 125; 

171]. Дл  Й. Ямамото «вивернуте» – це розкритт  «справжнього» – того  що 

зазвичай  сховане за фасадом «модної поверхн ». Такий концепт зм нює саму 

природу моделюванн : макетуванн  стає актом ф лософського пошуку  коли 

форма народжуєтьс  не з кресленн   а з д алогу з тканиною  з  спроби ви вити її 

внутр шню арх тектон ку [16; 154; 171]. 

Й. Ямамото у своїй творчост  використовує вивертанн   к просторову 

метафору  нверс ї. Тканина в нього не обт кає т ло  а вступає з ним в 

протисто нн   н би уточнюючи простори м ж т лом та матер єю. Така дистанц   

стає м сцем дл   нтерпретац ї  тобто – простором думки. Через  нверс ю 

дизайнер дос гає ефекту анти пластики  коли в дсутн сть класичних пропорц й 

стає основою нової естетики. В цьому пол гає принципова в дм нн сть 

 понської деконструкц ї в д європейського постмодерного деконструктив зму. 

Якщо останн й ор єнтований на руйнуванн  структури  то  понський – на її 

переосмисленн  через внутр шн й зворотн й рух [125; 137; 153; 171]. 

Інший представник  понської школи – Іссей М  ке (Issey Miyake) реал зує 

прийом вивертанн  в напр м  матер ально-технолог чних  нновац й. Його п дх д 

до формоутворенн  базуєтьс  на експеримент  з тканинами   к  сам  по соб  є 

конструктивними елементами. М  ке вивертає не ст льки форму  ск льки 

вивертає саму сутн сть матер алу  перетворює площину текстилю на 

тривим рний об’єкт. Його в дом  технолог ї пл вки  структурован  тканини  

розгортанн  од гу з єдиної площини – це приклади  нверс ї процесу 

моделюванн   коли не форма диктує матер ал  а матер ал визначає можливу 

форму. В такому п дход  вивертанн  ви вл єтьс  не лише просторовим 

прийомом  але й технолог чним принципом. Коли звичайна тканина проходить 
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процес нагр ванн   пресуванн  чи складчастої деформац ї  вона зм нює власну 

природу (властивост  та  кост )  н би вивертаєтьс  зсередини  набуваючи нової 

пластичност  (Додаток Б.  л. 26)  [149; 156; 179]. 

Концепц   «вивернутого» у І. М  ке розкриваєтьс  також через його 

ф лософ ю руху та взаємод ї. Його костюми не мають жорсткої структури – 

вони  снують у зм нному стан   п дкорюютьс  динам ц  т ла  пов тр   св тла. В 

цьому контекст  вивертанн  – це спос б дос гненн  гармон ї м ж природною 

плинн стю та конструктивним пор дком. І. М  ке формує образ костюма  в 

 кому  нверс   не протиставл є «внутр шнє» «зовн шньому»  а  нтегрує їх в 

ц л сну систему  що є пост йно активною та динам чною. Це вже не запереченн  

форми  а створенн  нової лог ки формоутворенн   в  к й технолог чний процес 

набуває естетичний сенс [125; 133; 156; 179]. 

Японська школа деконструкц ї затвердила в дизайн  од гу принципи   

прийоми  що спираютьс  на ф лософ ю парадоксу. Вивертанн   к прийом 

 нверс ї стало засобом дос гненн  гармон ї через протиставленн . Коли 

«внутр шнє» стає «зовн шн м»  а «приховане» – «видимим»  в дбуваєтьс  не 

руйнуванн   а оновленн  структури костюма. Такий концепт дозвол є 

розгл дати процес макетуванн   к процес досл дженн   в  кому дизайнер 

в дкриває новий потенц ал  що формує ун кальну образно-конструктивну мову 

створених речей [16; 41; 137; 154]. 

Таким чином   понська школа деконструкц ї затвердила вивертанн   к 

концептуальний  нструмент формоутворенн    кий охоплює вс  р вн  

дизайнерського процесу – в д  деї до її вт ленн . Японська школа стала вз рцем 

синтезу ф лософ ї  технолог й   пластичної форми  в  кому вивертанн  виступає 

не лише  к прийом  а  к парадигма сучасного дизайну од гу. 

3.1.2. Методи Бельгійської школи деконструкції. Бельг йська школа 

деконструкц ї  зокрема  представлена «Антверпенською ш сткою» (Antwerp Six) 

– Март ном Маржелою (Martin Margiela)  Др сом ван Нотеном (Dries Van 
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Noten)  Анною та Юргеном Демельмейстерами (Ann & Jurgen Demeulemeester)  

Вальтером Ван Бейрендонком (Walter Van Beirendonck) та  ншими  – була 

сформувала у 1980–1990-х роках. Дизайнери за вили про себе завд ки 

ун кальному п дходу до формоутворенн  од гу  в основу  кого було закладено 

 нтелектуальну критику моди через деконструкц ю. 

Бельг йц   на в дм ну в д  понських дизайнер в  часто деконструювали не 

форму  а саму мову моди  тобто – символ ку од гу  його соц альн  функц ї  

сприйн тт  естетичних  деал в. Од г часто створювавс   к цитати з минулого  

що були навмисно з псован   спотворен  або перевернут . Силуети 1950-х або 

1970-х рок в у творчост  деконструктив ст в трансформувалис  у множинн   

фрагментован  образи  що втратили ориг нальний контекст [137; 158; 163]. Як 

зазначає А. Джилл  «…деконструкц   тут є своєр дною археолог єю моди  що 

розкриває час  використанн  та пам’ ть  вшиту в од г» [137  с. 31]. 

Вивчаючи роботи бельг йської школи деконструкц ї  можна зазначити  що 

дл  них формоутворенн  базуєтьс  на принципах незавершеност  та 

недосконалост   коли залишаютьс  необроблен  краї  в дкрит  шви  в дбуваєтьс  

зсув пропорц й  коли плеч  розширен   рукави опущен   довжини нестаб льн  та 

має м сце прийом вивертанн  «внутр шнього» назовн   коли зворотн й б к 

виробу стає частиною естетики  що дуже схоже на  понську школу  але з 

б льшим соц альним п дтекстом та  рон єю [137; 158; 163; 165]. Наприклад  

«лицьовиий» жакет М. Маржели м г бути зроблений з вивернутої п дкладки  а 

реч  збиралис  з фрагмент в к лькох  нших вироб в н би п сл  реконструкц ї чи 

в йни. Нараз   М. Маржела створює од г   кий вигл дає посттравмотичним  

незавершеним  непосл довним  але глибоко символ чним (Додаток Б.  л. 27)  

[140, c.167].  

Бельг йську школу часто пов’ зують з тенденц єю до розмиванн  

 дентичност    ка  в ц лому  характеризує моду меж  ХХ – ХХІ стол ть   спри є 

знеособленню людини  к нос   костюма. Под бне розмиванн   дентичност  
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виражаєтьс   насамперед  в гендерн й андрог нност   формальн й ун ф кац ї 

чолов чого   ж ночого од гу  в запереченн  сексуальност  через формальну 

нейтральн сть   незручн сть речей. Це впливає на процес формоутворенн    

форму од гу взагал  (Додаток Б   л. 28)  [101; 137; 158]. 

Де к  представники бельг йської школи деконструкц ї  наприклад 

Бернхард В лльгельм  поєднували деконструкц ю з арх тектурними 

експериментами  к-от  наприклад  геометризован  або фрагментарн  силуети 

костюма. Акцентною була форма   ка не обл гає т ло людини  а формує прост р 

навколо неї. Ще одним важливим прийомом реконструкц ї стала побудова 

костюма через «негативну форму»  тобто  через вир зан  або вилучен  частини 

од гу  що створювало ц кавий ефект (Додаток Б   л. 29), [127; 137; 158]. 

Таким чином  бельг йська школа деконструкц ї розвинула ун кальну 

систему деконструктивного формоутворенн   заснованому на  нтелектуал зац ї 

та критичн й реконструкц ї форми  естетиц  недосконалост   к фрагментац ї 

окремих елемент в   форми в ц лому. Представники ц єї школи зм нюють кр й   

процес формоутворенн  використовуючи форму костюма  к платформу дл  

дискурсивного анал зу. 

3.1.3. Техно-деконструкція Британської школи дизайну. Британська 

школа деконструкц ї  що набула актуальност  у 1990-2000-х роках  вир зн єтьс  

синтезом концептуальної критики моди з технолог чними  нновац  ми. 

Основними представниками ц єї  нституц ї варто вважати Хусейна Чала на 

(Hussein Chalayan)  Александра Маккв на (Alexander McQueen)  Гарета П’ю 

(Gareth Pugh)   к  поєднують технолог чне моделюванн  з ф лософ єю 

руйнуванн  канон в [127; 141; 175]. Як зазначає Карол на Еванс  «…в Британ ї 

деконструкц   стала чимось б льшим  н ж просто естетичним бунтом – вона 

перетворилас  на розробку форми та значенн   значною м рою враховану 

цифровою культурою  наукою та продуктивн стю» [127, c.288]. 
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Так звана британська техно-деконструкц   не зупин єтьс  на руйнуванн  

силуету  вона перетворює його в динам чну структуру  що може зм нюватис   

розгортатис   «реагувати» на рух або прост р [184; 186]. Прикладом може 

слугувати колекц   “Afterwords” («П сл мови…») (2000 р.)  в  к й Х. Чала н 

розробив трансформован  мебл -од г  де одна сукн  збиралас  з чохла ст льц   а 

 нша – перетворювалас  на кофр [127; 175]. У колекц ї “One Hundred and 

Eleven” («Сто одинадц ть») (2007 р.)  за допомогою м кромотор в   

м кроконтролер в  платт  на под ум  поступово зм нювало форму  

в дображаючи д алог моди з цифровим дизайном (Додаток Б.  л. 30  31). 

На в дм ну в д  понської чи бельг йської шк л  британськ  дизайнери 

часто осмислюють од г  к програмований об’єкт. В результат   формоутворенн  

передбачає не лише швейну  але й алгоритм чну лог ку [160; 184]. 

Конструктивною особлив стю стає переважанн  нестандартних матер ал в 

(пластик  метал  склоф бра  нейлон). Типовими стають також в дмова в д шв в  а 

форма створюєтьс  чeрез згинанн   терм чне зварюванн   розгортанн  з 3D –

моделей [185  c. 61]. 

Формоутворенн  в британськ й техно-деконструкц ї часто спр моване на 

децентрац ю людського т ла  тобто  створен  форми розширюють або маскують 

його меж   деформуючи силует костюма. Наприклад  в роботах Г. П’ю 

ф гурують г пертрофован  плеч   об’ємн  каптури  геометрично надм рн  

силуети  що н велюють стать або ф зичн  пропорц ї. Техно-деконструкц     к 

стверджує Барбара В нкен (Barbara Vinken) розкриває т ло  к вразливе 

доповнене   к «чуже». Воно не є центром моди.  а є частиною б льш ширшої 

системи сусп льно значимого (Додаток Б   л 32  33)  [205  c. 97]. 

Іншим важливим прийомом можна вважати перформативн сть  що стала 

частиною процесу  до прикладу  в показах А. Макку на. Мова  зокрема  про 

показ «No.13» (1999 р.)  п д час  кого сукн  виготовл лис  на очах гл дач в  

коли роботи розбризкують фарбу на б лу сукню Шалом Гарлоу  трансформуючи 
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її в реальному час . У такий спос б трансформац   стала формою комун кац ї  де 

межа м ж модою  мистецтвом та наукою зумисне н велюєтьс  (Додаток Б   л. 

34), [127; 141; 184]. 

Хоча британська школа активно використовує нов тн  матер али   

технолог ї  вона також звертаєтьс  до традиц йного крою  але у вигл д  

 рон чного або дестаб л зованого цитуванн . Так  класичне англ йське пальто 

або жакет у Х. Чала на може розкладатис  на 2D-схеми  а традиц йн  тканини – 

тв д  вовна  – поєднуватис  з техн чними вставками або LED-с тками. Це 

створює постмодерн  г бриди   к  водночас   деконструюють    реконструюють 

культурну спадщину британського костюма [175; 185; 205].  

Таким чином  британська техно-деконструкц   сформувала ун кальний 

напр м розвитку сучасного формоутворенн  в дизайн  од гу. Вона поєднує 

деконструктивну ф лософ ю з  нженерним мисленн м  використовує технолог ї 

 к зас б руйнуванн   люз ї стаб льної форми та трактує од г  к зм нну  

динам чну  к бернетичну систему [160; 178; 184]. У такому п дход  форма вже 

не є завершеним результатом проєктуванн   а постає  к процес безперервної 

трансформац ї  що зм нює ставленн  до т ла  моди та культури в ц лому. 

3.1.4. Американський концептуальний деконструктивізм. 

Американська верс   деконструкц ї в дизайн  од гу сформувавс  п д впливом 

постмодерної критики  концептуального мистецва та соц альних рух в. На 

в дм ну в д  понської  нтуїтивної школи та європейських шк л – бельг йської 

 нтелектуальної  британської техно-ор єнтованої  американський 

деконструктив зм часто має виразно соц альний  пол тичний чи гендерно-

критичний контекст  що визначає специф ку формоутворенн  [103; 140; 161]. 

Ключов  представники ц єї школи Р к Овенс (Rick Owens)  Том Браун 

(Thom Browne)  Хелмут Ланг (Helmut Lang) у нью-йоркський пер од своєї 

творчост   а також молодш  бренди  так   к: Eckhaus Latta  Telfar  Vaquera  

Collina Strada   к  активно формують  дро американського концептуального 
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деконструктиву з ч ткою позиц єю щодо  дентичност   т ла  гендеру та 

соц альної нер вност  [103; 140; 169; 183]. Дл  представник в сучасного 

американського концептуального деконструктив зму од г виступає не лише 

естетичним об’єктом  а й засобом культурної критики  своєр дним каналом 

комун кац ї [140; 161]. 

Формоутворенн  американськ  дизайнери часто розгл даєтьс   к про в 

спротиву споживацьк й одержимост  новизною  стандартизац єю та 

нормативними у вленн ми про т ло [90; 103; 161]. Од г у цьому контекст  

функц онує  к ман фест або в зуальна за ва. Саме тому в дизайн  значну роль 

в д грає г бридизац   культурних код в  к поєднанн  високої моди та streetwear  

зм шуванн  р зних  сторичних епох  естетики постпанку  гранжу та класицизму 

[140; 183]. Прийом асиметр ї використовуєтьс  не  к декоративний зас б  а  к 

 нструмент дестаб л зац ї оч кувань щодо форми та силуету (Додаток Б   л.35 а)   

[169; 188]. 

Показовими є роботи Р. Овенса  дл   ких характерн  об’ємн  драп рован  

форми  близьк  до скульптурних об’єкт в  що порушують традиц йн  пропорц ї 

людського т ла [169; 188; 189]. У творчост  бренду Telfar гендерно-нейтральний 

од г поєднує елементи класичного крою з демократичним п дходом до моди  

тод   к Vaquera працює з навмисно г пербол зованими та антиутил тарними 

формами – сукн ми-прапорами  п джаками-ковдрами та  ншими об’єктами  що 

межують м ж од гом   художньою  нстал ц єю (Додаток Б.  л. 35 в)  [103; 140]. 

Американський деконструктив зм вир зн єтьс  також т ж нн м до 

постапокал птичної естетики  що виражаєтьс  у використанн  деформованих   

навмисно «зруйнованих» форм   к  збираютьс  заново в новому або  умовно  

в дсутньому пор дку [169; 188]. Такий п дх д в зуал зує  деї занепаду сучасних 

соц альних моделей та пошуку альтернативної естетики п сл  «к нц  моди» у її 

традиц йному розум нн  (Додаток Б.  л. 35 б )  [140; 161]. 
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Деконструктивне формоутворенн   к стратег   збиранн  уламк в в 

техн чному сенс  функц онує  к образотворчий напр м  що схожий на колаж  

асамбл ж  монтаж. Це процес  в  кому зм шуютьс  тканини  силуети  естетики з 

р зних джерел –  сторичних  етн чних  утил тарних  нав ть «см ттєвих» (trash 

aesthetics). Формоутворенн  в цьому контекст  це не формоутворенн  в 

традиц йному сенс  (в д еск зу до завершеного силуету)  а 

«постформоутворенн »  де предмети  детал   тканина та естетичн  коди 

використовуютьс  у зм неному  нав ть зн веченому вигл д     поєднуютьс  в 

один образ  що  м тує насл дки руйнуванн   виживанн  або реконструкц ї з руїн 

[169; 183; 188].  

Одним з ключових прийом в формоутворенн  постапокал птичної форми 

є фрагментарність  де од г подаєтьс   к з браний з уламк в  реч  вигл дають 

н би «поламаними» [169; 188]  наприклад  сукн  з клаптик в американського 

прапора та зношеної б лизни  що об’єднан  в негармон йний силует. Ще один з 

прийом в – Trash Aesthetics (авангард утилітарного сміття)  тобто – 

використанн  см ттєвих матер ал в  перешитих тканин  found objects (Додаток Б. 

 л. 37)  [76; 85; 190]. Дл  нього характерн : навмисно залишен  сл ди 

пошкоджень  пл ми  сл ди зношенн   д рки. Ц  практика виконує етичну 

функц ю  вона критикує споживацтво. На приклад  колекц   Collina Strada SS21 

(Додаток Б.  л. 38)  в  к й представлено од г з текстильних в дход в. Вона не 

приховує недосконалост   а демонструє її  к частину естетики [76; 190]. 

Прийом «відкритої (видимої) конструкції», коли шви  заст бки  п дкладка  

все винесено назовн  [140; 169] формує естетику «анатом ї од гу»  коли 

конструкц   демонструєтьс   к «т ло без шк ри». Формоутворенн  стає не 

завершенн м  а процесом у рус    к незавершена реконструкц  . Дисбаланс і 

втрата (зміщення) центру виступають  к метафора соц альної нестаб льност   

втрати опори  розгубленої т лесност . Часто формуєтьс  зсув центру ваги  
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акцент робитьс  на велик  плеч  й вузький низ  або  навпаки  – сукн  

перекошена в один б к тощо [137; 183].  

Драпірування  своєю чергою  сприймаєтьс   к форма руїни. На в дм ну в д 

класичного елегантного драп руванн   використовуютьс  груб   провисл  

тканини  що повторюють естетику обгор лих  порваних гардин чи намет в дл  

виживанн . Зам сть формальност  – естетика втоми  зношенн   матер ального 

виснаженн  [169; 188; 189].Таке формоутворенн  виконує не лише естетичну  а 

й концептуально-пол тичну функц ю  виступаючи способом в дмови в д 

привабливост   гламуру та бездоганност   к нормативних категор й  що 

визначають «ц нн сть т ла» у неол беральному сусп льств  [90; 103; 161]. У 

цьому контекст  американський деконструктив зм можна розгл дати  к 

в дображенн  ф лософ ї посткризового  снуванн   де реч  не створюютьс  з 

нул   а в дновлюютьс  з уламк в  а пошкодженн  не маскуютьс   а навпаки  

демонструютьс   к нев д’ємна частина форми [140; 169; 188]. 

В д так  од г перестає бути символом досконалост  та завершеност  й 

перетворюєтьс  на нос   досв ду  пам’ т  та сл д в трансформац й [140; 183]. 

Форма набуває ознак архетипу кризи  стаючи мовою   кою говорить не деальне  

але справжнє т ло в умовах нестаб льного св ту [169; 188; 189]. Саме тому 

американський концептуальний деконструктив зм розгл дає формоутворенн   к 

процес критичного переосмисленн  сучасної культури  де естетика руїни  

незавершеност  та реконструкц ї виступає  нструментом соц ального 

висловлюванн . 

3.1.5. Новочасні «цифрові» школи деконструкції. У 2010-х роках 

деконструктивний п дх д у дизайн  од гу зазнав суттєвих трансформац й п д 

впливом розвитку цифрової культури  нових мед а  технолог й 3D-в зуал зац ї  а 

також  нтернет-субкультур    вища пост нтернетного мистецтва. У цей пер од 

в дбуваєтьс  зм на парадигми формоутворенн :  кщо у 1990–2000-х роках 

деконструкц   переважно про вл лас  у ф зичному руйнуванн  структури од гу  
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то в 2010-х роках акцент зм щуєтьс  у сферу в ртуальних процес в  де об’єктом 

трансформац ї стають не лише матер альн  характеристики  але й сама лог ка 

сприйн тт  форми   дентичност  та автентичност  [76; 107; 160]. 

Формоутворенн  в умовах цифрової культури набуває нових 

властивостей  серед  ких визначальними стають нестаб льн сть  вар ативн сть та 

процесуальн сть. Форма б льше не розгл даєтьс   к завершена   ф ксована 

структура  натом сть вона постає  к динам чна система  що може зм нюватис  в 

режим  реального часу або  снувати у множинних вар ац  х. У цьому контекст  

костюм втрачає свою матер альну визначен сть   все част ше функц онує  к 

в ртуальний об’єкт або  к концепт  що перебуває на меж  ф зичного та 

цифрового  снуванн  [46; 107; 212]. 

Одним  з ключових про в в цих зм н є впровадженн  гл тч-естетики 

(glitch aesthetics)   ка базуєтьс  на використанн  в зуальних збоїв  помилок   

порушень структури зображенн . У цифровому середовищ  гл тч спочатку 

виникає  к техн чна несправн сть  однак у дизайнерськ й практиц  в н 

трансформуєтьс  у св домий художн й прийом. У дизайн  од гу це про вл єтьс  

через створенн  форм  що вигл дають «зламаними»  деформованими або 

нестаб льними [107; 145]. 

Застосуванн  гл тч-естетики зм нює саму природу формоутворенн . Якщо 

традиц йна деконструкц   передбачає ф зичне втручанн  в матер ал – розр зи  

фрагментац ю   нверс ю  то цифрова деконструкц   д є на р вн  в зуального 

сприйн тт  та  нформац йної структури об’єкта. Од г у цьому випадку може 

сприйматис   к пот к даних  що п дл гає модиф кац ї  коп юванню  

спотворенню або трансформац ї. Таким чином  форма перестає бути статичною 

  набуває характеристик процесу  що перебуває у стан  пост йного оновленн  

[145; 160; 212]. В цьому контекст  особливої уваги заслуговує пон тт  

«перепрограмуванн  форми». На в дм ну в д класичного розум нн  

деконструкц ї  к руйнуванн   у цифровому середовищ  в дбуваєтьс  не ст льки 
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деструкц    ск льки реконф гурац  . Форма не знищуєтьс   а зм нює свої 

параметри  переход чи з одного стану в  нший. Це дозвол є розгл дати 

сучасний костюм  к гнучку систему  що може адаптуватис  до р зних 

контекст в   умов  снуванн  [145; 184]. 

Важливу роль у цих процесах в д грають цифров  технолог ї  зокрема 3D-

моделюванн   алгоритм чний дизайн  параметричне проєктуванн  та адитивн  

технолог ї виробництва. Завд ки їм стає можливим створенн  форм   к  не 

можуть бути реал зован  в межах традиц йних метод в конструюванн . Це 

в дкриває нов  можливост  дл  експерименту з формою  матер алом   

структурою костюма [46; 160; 184]. 

Показовим прикладом трансформац ї деконструктивного п дходу в 

цифрову епоху є творч сть Ір  сван Херпен (Iris van Herpen)   ка поєднує дизайн 

од гу з дос гненн ми науки   нженер ї та цифрових технолог й. Її роботи 

створюютьс  у сп впрац  з  нженерами  3D-художниками та б оарх текторами  

що дозвол є вийти за меж  традиц йного розум нн  матер алу та форми. У 

колекц ї «Voltage» («Напруга»)  (2013 р.) досл джуєтьс  взаємод   електричних 

 мпульс в   матер альної форми  що про вл єтьс  у складних структурних 

р шенн х  створених за допомогою лазерного р занн  та 3D-друку. У колекц ї 

«Hypnosis» («Г пноз»)  (2019 р.) форма набуває к нетичного характеру: од г 

реагує на рух   створює  люз ю пост йної трансформац ї. У цих роботах 

деконструкц   про вл єтьс  не через руйнуванн  тканини  а через моделюванн  

нових стан в матер ї   к   м тують р дину  хвилю або орган чну структуру 

(Додаток Б.  л. 39  40)  [145; 160]. Таким чином  у творчост  Iris van Herpen 

деконструкц   переходить на новий р вень  де форма розгл даєтьс   к результат 

взаємод ї цифрових процес в   ф зичних матер ал в. Це дозвол є говорити про 

по ву нового типу формоутворенн    кий можна визначити  к 

трансформац йний або процесуальний [145; 160; 178]. 
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У ширшому культурному контекст  вказан  зм ни пов’ зан  з 

трансформац єю у влень про т ло та  дентичн сть. Цифрове середовище 

створює умови дл  множинност  образ в   вар ативност  самопрезентац й  що 

знаходить в дображенн  у дизайн  од гу. Костюм перестає бути стаб льним 

маркером  дентичност    перетворюєтьс  на  нструмент її конструюванн  та зм н 

[212; 160]. 

П дсумовуючи  п дкреслимо  що розвиток цифрових технолог й у 2010-х 

роках спри в формуванню нового етапу деконструкц ї в дизайн  од гу  в  кому 

ключовими стають процесуальн сть  вар ативн сть   нестаб льн сть форми [160; 

184]. Гл тч-естетика виступає одним  з  нструмент в цього процесу  

забезпечуючи в зуал зац ю порушенн  та трансформац ї  к основних принцип в 

сучасного формоутворенн  [107]. У такому контекст  деконструкц   перестає 

бути лише методом руйнуванн  форми й перетворюєтьс  на механ зм її 

безперервного перепрограмуванн  та оновленн . 

 

3.2. Трансформаційне формоутворення як основа деконструктивного 

підходу в сучасному дизайні 

 

В деконструктивному п дход  у дизайн  од гу пон тт  форми  к ц л сної  

завершеної конструкц ї ставитьс  п д сумн в. Тому  в основ  цього п дходу 

лежить руйнуванн  канон в традиц йного формоутворенн    к  дес тил тт ми 

залишалис  дом нантними в  ндустр ї моди. Трансформац йн  стратег ї в межах 

деконструктив зму  насамперед  пропонують нову  багатовекторну лог ку 

побудови силуету – в дкриту  динам чну  фрагментарну    часто  

 нтерпретативну [92; 95; 137].  

В ход  досл дженн  встановлено ключов  трансформац йн  стратег ї 

формоутворенн   ор єнтован  на руйнуванн  ц л сної форми. Серед  ншого 

деструкція: тіло як «друга площина». У традиц йному крої форма од гу завжди 
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п дпор дковуєтьс  лог ц  т ла  тобто плеч  розм щен  симетрично  рукави 

в дпов дають анатом чному розташуванню рук  пройми – функц ональн   вир зи 

– ергоном чн . В деконструкц ї ж ц  лог ка може бути навмисно зруйнована [15; 

137]. Тому  т ло втрачає свою пров дну роль  к «основа» дл  побудови форми. 

Натом сть  сам вир б формує нову геометр ю  у  к й т ло  снує  к зм нна 

величина – другор дна   часто непередбачувана [60; 92; 158]. Наприклад  при 

значному спотворенн  об’єму верхньої частини (через «переб льшен  плеч » або 

«завалений каркас») контури т ла можуть повн стю зникати   ф гура 

перетворюєтьс  на моб льного нос   форми – об’єкт  що адаптуєтьс  до 

конструкц ї  а не навпаки (Додаток Б.  л. 41)  [95; 137]. 

Арх тектон ку «зламаного» силуету часто використовують в своїх 

роботах  зокрема  представники  понської школи (Й. Ямамото  І. М  ке) та 

бельг йської авангардної сцени (М. Маржела  А. Демельмейстер)   к  працюють 

 з силуетом  к з арх тектурною одиницею. Вони зм нюють його пропорц ї   

повн стю перебудовують саму лог ку вертикальност   статики та динам ки 

форми [137; 158]. Наприклад  дисбаланс ваги, коли одна частина виробу знасно 

важча або масивн ша за  ншу  що створює ефект «нахилу» силуету в певний б к  

порушення вісі симетрії  коли центральна л н   корпусу зм щуєтьс   вигл дає 

викривлено або складаєтьс  з асиметричних блок в  викривлення ліній 

конструкції, коли плечов  шви йдуть по д агонал  або горизонтально  тал   

зм щена  под л роз рваний на к лька нер вних р вн в. Так  засоби створюють 

враженн  динам чної  нестаб льної форми – силуету  що н би пост йно 

перебуває у фаз  трансформац ї або розпаду (Додаток Б.  л. 42)  [15; 22; 158].  

Ще одним важливим аспектом деструкції є гра м ж наповнен стю й 

пустотою. Деконструктивн  вироби часто демонструють поєднанн  надм рно 

об’ємних елемент в (наприклад  плечей  капюшон в  нашаруванн  тканини)  з 

в дкритими д л нками  що оголюють частину т ла  або навмисно залишен  

«порожн ми»: в дсутн сть рукава  розр з у неспод ваному м сц   прозор  
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матер али тощо [60; 92; 137]. Цей прийом створює особливий просторовий ритм 

у форм   коли в зуальна щ льн сть чергуєтьс  з порожнечею  а силует набуває 

«пульсац ї» – так н би дихає  зм нюєтьс  п д час руху  в дкриваючи нов  

площини (Додаток Б   л. 43)  [83; 95; 195]. 

Також  часто просл дковуєтьс   де  «нефункціонального функціоналізму», 

коли окрем  елементи  що в традиц йному крої виконують утил тарну функц ю  

стають виключно символ чними. Наприклад: рукав   кий не од гаєтьс  на руку  

а звисає вниз  к декоративна складка; або ком р   кий не обл гає шию  а нависає 

над плечем  порушуючи його призначенн ; каптур  що непропорц йно великий   

втрачає захисну функц ю  перетворюючись на абсурдну форму. Отже  це 

створює додаткове напруженн  в сприйн тт  силуету. Од г починає «говорити» 

не т льки через св й вигл д  а й через абсурдн сть або  нверс ю функц й [15; 17; 

140; 158]. Руйнуванн  силуету – це не лише формальний пошук нового 

формоутворенн . У багатьох випадках така стратег   має глибший зм ст [103; 

137]. Деконструктивн  силуети  зазвичай  в дображають дискомфорт  протест  

в дчуженн   критику соц альних норм  зокрема  гендерних ролей  т лесност   

споживацтва [90; 140]. Вони несуть глибокий асоц ативно-метафоричний зм ст. 

Деструкц   силуету в деконструктивному формоутворенн  в дизайн  од гу 

– це багатор вневий процес  що виходить за меж  модної естетики. Це 

 нструмент в зуального експерименту  спос б переосмисленн  модних шаблон в 

через спотворенн   асиметр ю  дестаб л зац ю пропорц й та  рон чну 

нефункц ональн сть. Саме завд ки цьому силует стає простором в зуального  

соц ального   ф лософського дискурсу (Додаток Б.  л. 44 а). 

Ще одна з ключових в зуальних   ф лософських стратег й 

деконструктивного формоутворенн  в дизайн  од гу – це фрагментація: 

композиційна незавершеність. Вона пол гає в навмисному под л  ц л сної 

форми на частини   к  не зливаютьс  в гармон йну композиц ю  а  навпаки  

п дкреслюють свою в докремлен сть  автономн сть або конфл ктн сть. Таким 
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чином  традиц йне у вленн  про завершений  гармон йний  ц л сний дизайн-

продукт н велюєтьс  на користь концепц ї в дкритост   недомовленост   

незавершеност  [137; 140]. В контекст  деконструкц ї фрагмент стає 

самост йним зм стовим елементом. В н може  снувати без ч ткої лог ки 

взаємод ї з  ншими частинами виробу  нагадуючи про механ зм монтажу або 

колажу. Под бно до практики в зуального мистецтва  де фрагмент 

використовуєтьс   к спос б деконструювати смисл  (наприклад  у куб зм  чи 

дадаїзм )  в од з  фрагментац   створює багатошарову сем отику [158].  

У деконструкц ї кожен елемент може н би «випадати»  з загальної 

структури  зокрема: окрема деталь нашиваєтьс  поверх  ншої тканини  

фрагмент в зуально не належить ц лому або шов обриваєтьс   не доход чи до 

лог чного завершенн  (Додаток Б.  л. 44 б)  [137; 163]. Таке навмисне 

порушенн  естетичної ц л сност  перетворюєтьс  на концептуальну за ву  що 

ставить п д сумн в устален  принципи композиц ї та крою [158; 165]. Так  в ход  

анал зу роб т дизайнер в-деконструктив ст в ви влено так  прийоми   засоби 

фрагментац ї   к: 

– накладання елементів різного походження. Деконструктивний вир б 

може включати частини   к  вигл дають так  н би були вз т  з р зних одиниць 

од гу (рукав в д чолов чого п джака  ком рець в д шк льної блузи  нижн  

частина – з сукн  або спортивних штан в). Ц  частини поєднуютьс  у спос б  що 

 м тує хаотичну зб рку з вторинних матер ал в або артефакт в (Додаток Б.  л. 44 

в)  [163; 165]; 

– використання контрастних текстур і матеріалів. Фрагменти часто 

п дкреслюютьс  через використанн  р зних тканин: матова поверхн  поруч з 

гл нцевою  грубий трикотаж поруч  з шовком  с тка з твердим ден мом. Це 

акцентує увагу на р знор дност  складник в   п дсилює ефект фрагментац ї 

(Додаток Б.  л. 44 г)  [73; 74]; 
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– свідома неузгодженість частин. Можна спостер гати випадки  коли 

елементи зшит  не по л н  х сп впад нн   а з порушенн м «лог ки крою» – 

тканина зм щена  не симетрична  має розриви  перекоси  а м сц  з’єднань 

залишен  в дкритими. Інод  один елемент може навмисно «перекривати»  нший  

приховуючи його частину або створюючи враженн  неправильного складанн  

(Додаток Б.  л. 44 д)  [137; 158; 163].  

Іде  фрагментац ї у деконструкц ї має також глибоке семантичне 

п дґрунт . Вона виступає критикою  деолог ї ц л сност  –  деї про те  що од г 

має бути завершеним  лог чним  п дпор дкованим анатом ї  ергоном ц  та 

естетичним канонам. У в дпов дь на це деконструктивний п дх д декларує 

сучасну  дентичн сть  к фрагментарну  зм нну  нел н йну. Саме тому форма 

од гу повинна в дображати цю множинн сть  рухлив сть   незавершен сть 

(Додаток Б.  л.  45 а)  [103; 137; 140].  

Фрагментован сь часто поєднуєтьс  з в дсутн стю ч тких ф нальних 

контур в. В модел  можуть бути незак нчен  краї  обр зан  з нитками  що 

звисають. Тканини можуть бути накладн  без обробки  а декоративн  елементи – 

св домо залишен  недоопрацьованими – не доткано  недовишито тощо. Це 

створює ефект «еск зу» – роботи   ка ще не завершена  але вже має повноц нну 

в зуальну присутн сть. Таку в дкриту форму можна пор вн ти з поетикою 

недомовленого тексту  де читач сам домислює сенси (Додаток Б.  л. 45 б)  

[137;158]. Фрагментац    к концепт у деконструктивному формоутворенн  є 

потужним  нструментом руйнуванн  ц л сної  гармон йної  завершеної форми. 

Вона вт лює дух постмодерн зму  в зуал зує принцип «в дкритої форми» й 

активно критикує стандартизован  у вленн  про од г  т ло   дентичн сть. 

Фрагментований вир б стає самост йною художньою  деєю – нос єм множинних 

значень   стор й   можливостей дл  нових  нтерпретац й. 

Виворотність і виведення внутрішнього на зовні. Одн єю з найб льш 

знакових   революц йних стратег й деконструктивного формоутворенн  є 
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виворотн сть – св доме демонструванн  того  що в класичному крої  зазвичай  

приховуєтьс : шв в  п дкладок  каркасних елемент в  технолог чних л н й  

допом жних стр чок  ниток  м ток   б рок [137; 153; 158]. Так  прийоми   засоби 

руйнують у вленн  про чисту й завершену форму  к естетичний  деал  вивод чи 

на поверхню процес створенн  реч   її конструктивну сутн сть та внутр шню 

лог ку побудови (Додаток Б.  л.  46)  [17; 18; 34]. В результат   форма перестає 

бути лише зовн шньою оболонкою й починає демонструвати власну структуру 

 к нев д’ємну частину художнього висловлюванн . 

У традиц йному розум нн  шов є конструктивним елементом   кий має 

залишатис  прихованим. Деконструктив сти  навпаки  перетворюють його на 

головний в зуальний акцент. Шов може бути навмисно недбалим  виконаним 

нер вними ст бками  контрастним щодо основної тканини  подвоєним  

перекрученим або повторно прошитим [137; 158]. Так  засоби п дкреслюють 

рукотворний характер виробу та створюють ефект технолог чної прозорост   

коли гл дач може простежити лог ку побудови форми та у вити сам процес її 

створенн  (Додаток Б.  л. 47)  [153; 176]. 

Деконструктивний п дх д часто буквально вивертає од г навивор т  

залишаючи елементи п дкладки  етикетки та внутр шнього оздобленн  на 

зовн шн й поверхн  виробу [163; 165]. Особливо характерними под бн  прийоми 

стали дл  творчост  Р. Кавакубо та М. Маржели   к  демонстрували 

конструкц ю виробу  к самост йну естетичну ц нн сть [153; 163]. У такому 

випадку внутр шн  структура переставала бути прихованою техн чною 

складовою й перетворювалас  на головний композиц йний елемент форми. На 

концептуальному р вн  виведенн  «внутр шнього» назовн  можна трактувати  к 

метафору в дкритост  та вразливост  [137; 176]. Традиц йно   к у мод   так   в 

соц альному житт  демонструєтьс  лише завершена та приваблива зовн шн  

оболонка  тод   к внутр шн  процеси залишаютьс  прихованими. 

Деконструктивна виворотн сть руйнує цей принцип  вивод чи на поверхню те  



106 
 

що  зазвичай  залишаєтьс  невидимим [137]. У цьому контекст  форма стає 

способом в зуал зац ї внутр шнього зм сту  процесу створенн  та нав ть 

психолог чного стану людини (Додаток Б.  л.  47). 

Виворітність також можна розгл дати  к  рон чне переосмисленн  

традиц йного од гу [163; 165]. Перевернут  сукн   пальта навивор т або жакети з 

в дкритими швами трансформують звичне сприйн тт  речей та порушують 

устален  у вленн  про нормативний вигл д од гу. Так  об’єкти створюють 

ефект когн тивного дисонансу  змушуючи гл дача переосмислити межу м ж 

«внутр шн м»   «зовн шн м»  «завершеним»   «незавершеним». Отже  

виворотн сть у деконструктивному формоутворенн  є не лише естетичним 

прийомом  а й глибокою ф лософською стратег єю. Демонструючи те  що 

традиц йно приховуєтьс   дизайнери ставл ть п д сумн в устален  у вленн  про 

красу  функц ональн сть та завершен сть форми. Через  нверс ю конструкц ї 

вони створюють нову систему в зуальної комун кац ї  у  к й форма говорить не 

про  деал  а про справжн сть  процес   складн сть людського досв ду. 

Реконтекстуалізація деталей: зміщення функцій. Одн єю з найц кав ших 

  найрадикальн ших стратег й деконструкц ї у дизайн  од гу є 

реконтекстуалізація – процес  в  кому знайом  елементи або функц ональн  

частини виробу перем щуютьс  в  нший прост р  отримують нов  смисли  

зм нюють своє призначенн  або повн стб втрачають його. Це створює ефект 

в дстороненн   дозвол є погл нути на звичне кр зь нову оптику  а також ставить 

п д сумн в устален  лог ки функц онуванн  модного об’єкта [137; 140]. 

У традиц йному крої кожна деталь має зрозум лу  єрарх ю та функц ю: 

ком р захищає шию  кишен  слугує дл  збер ганн  речей  ґудзик забезпечує 

заст банн   а шов з’єднує окрем  частини конструкц ї. У деконструктивному 

п дход  ц  функц ї дестаб л зуютьс  та набувають нового контексту [137]. 

Наприклад  ґудзики можуть бути розташован  хаотично або взагал  не 

виконувати функц ї заст бки  перетворюючись на декоративний знак. Ком р 
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може з’ вл тис  на рукав  або в нижн й частин  виробу  кишен  може бути 

пришитою навивор т або розм щеною там  де її неможливо використовувати за 

призначенн м  а рукави можуть виступати елементами драп руванн  чи 

композиц йної гри  не виконуючи практичної функц ї [158; 163; 165]. 

У процес  реконтекстуал зац ї кожна деталь од гу в докремлюєтьс  в д 

свого функц онального середовища та починає  снувати  к самост йна в зуальна 

одиниц  [140]. Це наближає дизайн од гу до художн х практик колажу та 

асамбл жу  де окрем  елементи вилучаютьс  з первинного контексту та 

 нтегруютьс  в нову систему значень [137; 140]. Так  ґудзики можуть 

використовуватис   к декоративн  акценти  под бн  до намистин  шви можуть 

перетворюватис  на граф чн  л н ї без конструктивної необх дност   а  рлики та 

б рки можуть стати повноц нними композиц йними елементами зовн шньої 

поверхн  виробу [163; 165]. Аналог чно частини б лизни  включен  до складу 

веч рнього вбранн  або верхнього од гу  демонструють зм щенн  не лише 

функц онального  а й культурного контексту (Додаток Б.  л. 48 а)  [140]. 

Реконтекстуал зац   має також виразний сем отичний вим р [51; 140]. 

Елементи традиц йного од гу використовуютьс   к культурн  коди   к  можуть 

цитуватис   переосмислюватис  або п ддаватис   рон чн й трансформац ї. 

Наприклад  використанн  елемент в робочого спецод гу у висок й мод  є не 

лише зм ною функц онального призначенн   а й способом переосмисленн  

соц альних  єрарх й та статусних в дм нностей. Аналог чно  використанн  

деталей ун форми або б лизни  к декоративних компонент в верхнього од гу 

стає висловлюванн м про гендер  владу та  дентичн сть [103]. Каптур  що 

перетворюєтьс  на сп дницю  або штанина  використана  к топ  створюють гру з 

лог кою сприйн тт  та спонукають гл дача вп знавати знайоме в неспод ваному 

контекст  (Додаток Б.  л. 48 б)  [158]. 

Реконтекстуал зац   деталей демонструє  що жоден елемент од гу не має 

єдиного та остаточного значенн . Це в дпов дає постмодерн стському 
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розум нню контексту  к головного джерела смислу [140]. Те  що вважаєтьс  

ком ром  ґудзиком або кишенею в одн й систем  координат  може набувати 

зовс м  ншого значенн  в  нш й. Од г перетворюєтьс  з утил тарного об’єкта на 

середовище дл  в зуального експерименту з  смислами. Реконтекстуал зац   

постає потужною стратег єю деконструктивного формоутворенн   що дозвол є 

руйнувати устален  у вленн  про функц ю  форму та призначенн  од гу. Через 

зм щенн  функц й дизайнер спонукає гл дача переосмислювати знайом  

структури  в дкривати нов  значенн  у звичних елементах та сприймати моду  к 

систему створенн  смисл в  а не лише матер альних об’єкт в. 

Гібридність форм: синтез різних типів одягу. В деконструктивному 

формоутворенн  г бридн сть означає не лише поєднанн  р зних речей в одному 

вироб   а й св доме зм щенн  меж м ж типолог  ми од гу  коли в межах одного 

об’єкта сп в снують елементи р зних конструктивних систем  стил стичних 

код в або нав ть  сторичних епох [140; 158]. Це одна з ключових стратег й 

трансформац йного формоутворенн   що порушує у вленн  про ц л сн сть   

чистоту форми  створюючи нов  конф гурац ї   к  не п ддаютьс  однозначн й 

класиф кац ї [31; 203]. 

Г бридна форма виникає там  де в дбуваєтьс  поєднанн  або конфл кт 

дек лькох р зних джерел. Наприклад  класичний чолов чий п джак може 

поєднуватис  з романтичною ж ночою сукнею  а брюки можуть м стити 

конструктивн  ознаки сп дниц  чи комб незона (Додаток Б.  л. 49). Так 

формуєтьс  колажна структура  де окрем  частини мають р зну функц ональну  

гендерну  стил стичну або  сторичну природу [140]. Такий вир б н би поєднує 

к лька  дентичностей   к  одночасно сп в снують   вступають у взаємод ю м ж 

собою. Типолог ю г бридност  в деконструктивному дизайн  можна умовно 

под лити на дек лька вид в: 
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– морфологічна гібридність  к поєднанн  елемент в  з р зною 

конструктивною будовою. Наприклад  жакет  одна частина  кого має прилеглий 

силует  а  нша виконуєтьс  в oversize-формат  [51; 158]; 

– стилістична гібридність  к поєднанн  код в р зних стил в. Наприклад  

спортивний костюм  з мереживним оздобленн м або елементами  характерними 

дл  б лизн ного чи кутюрного од гу [31; 140]; 

– темпоральна гібридність  к синтез форм  характерних дл  р зних 

 сторичних епох. Прикладом може бути поєднанн  кринол на з худ  або 

ренесансних рукав в  з сучасною футболкою [44; 140]; 

– гендерна гібридність  к поєднанн  елемент в ж ночого та чолов чого 

од гу. Наприклад  класичний смок нг  з конструктивними детал ми корсета або 

сукн   що включає елементи чолов чого костюма [90; 103]. 

Г бридна форма є викликом не лише естетичним нормам  а й усталеним 

соц окультурним у вленн м. Вона торкаєтьс  питань гендерної  дентичност   

культурної моб льност   часової м нливост  та т лесност   к соц ального 

конструкта. Таким чином  г бридн сть демонструє  що сучасний од г не 

обов’ зково повинен бути лог чним  однозначним або п дпор дкованим 

традиц йним правилам функц ональност . Натом сть  в н може виступати 

провокац єю  критичним висловлюванн м або способом постановки нових 

питань щодо природи моди та культури. 

Особлив стю г бридного формоутворенн  є його здатн сть об’єднувати 

р зн  системи значень у межах одного об’єкта [203]. У такому випадку од г 

перестає бути нос єм єдиної функц ї або  дентичност  й перетворюєтьс  на 

багатор вневу структуру  в дкриту дл   нтерпретац й. Саме тому г бридн сть 

можна розгл дати  к один  з найб льш характерних про в в деконструктивного 

п дходу  оск льки вона дозвол є одночасно поєднувати й ставити п д сумн в 

устален  категор ї форми  стилю та функц ї. 
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Важливо  що г бридн сть у деконструктивному формоутворенн  є 

св домою стратег єю з ткненн  р зних форм  значень   культурних код в. 

Дизайнери застосовують її зумисне з метою вт лити власн  креативн   деї та 

авторське баченн . Через синтез р зних тип в од гу вони створюють пол фон чн  

об’єкти  що  снують поза традиц йними межами класиф кац ї та в дкривають 

нов  способи осмисленн  т ла  моди   культури. Г бридна форма стає 

 нструментом критичного переосмисленн  усталених у влень про стиль  

функц ю  гендер та саму природу од гу (Додаток Б   л. 51  52). 

Трансформац йне формоутворенн  виступає одн єю з ключових 

складових методолог ї деконструктивного п дходу в дизайн  од гу  зумовлюючи 

його в дх д в д стаб льної  ц л сної форми на користь зм нност   в дкритост  та 

множинност   нтерпретац й. Дл  розум нн  функц ональних   естетичних 

можливостей трансформац ї в дизайн  необх дно звернутис  до сутност  самого 

пон тт  та його рол  в сучасних процесах формоутворенн  [41; 154]. Так  в 

загальному розум нн  трансформац   є процесом зм ни або перетворенн  форми  

властивостей чи функц й об’єкта [41; 60]. В дизайнерському контекст  

трансформац   трактуєтьс   к переосмисленн  усталених форм  пропорц й   

функц й предмета од гу  його конструкц ї  способу нос нн   стил стики та 

в зуальної мови [17; 22; 83]. У межах деконструктивного п дходу трансформац   

набуває значенн   нструменту експериментального пошуку  що дозвол є 

розгл дати од г  к зм нний  гнучкий об’єкт  здатний реагувати на т ло  прост р   

час [158]. У такому випадку форма перестає бути ф ксованим результатом 

проєктуванн    перетворюєтьс  на в дкриту систему   ка може зм нюватис  

залежно в д контексту використанн   способу взаємод ї з користувачем або 

авторського задуму. 

Саме завд ки трансформац ї деконструктивний п дх д отримує 

можлив сть виходити за меж  традиц йних конструктивних схем   формувати 

нов  принципи орган зац ї форми  заснован  на динам ц   вар ативност  та 
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процесуальност . Трансформаційне формоутворення стає не лише техн чним 

прийомом  а й способом художнього та концептуального осмисленн  сучасної 

культури  у  к й нестаб льн сть  множинн сть   зм на є визначальними 

характеристиками соц ального та в зуального середовища. Залежно в д 

характеру зм н  трансформац ю в дизайн  од гу умовно под л ють на два типи. 

Зовнішня трансформація в деконструктивному формоутворенн  є 

найб льш очевидною в зуальною стратег єю  що реал зуєтьс  через руйнуванн  

симетр ї  порушенн  усталених силуетних л н й  дестаб л зац ю звичних 

пропорц й   ц л сної композиц ї виробу [15; 137; 158]. Цей тип трансформац ї 

безпосередньо пов’ заний  з прийомами фрагментац ї  нашаруванн   деформац ї 

та навмисної недосконалост   к своєр дної опозиц ї стандартизован й  

комерц йно ор єнтован й мод . Наприклад  дизайнер може св домо зм щувати 

базов  елементи конструкц ї – ком р  заст бку  рукав або л н ю тал ї  чи 

формувати додатков  об’єми в нетипових зонах виробу з метою порушенн  

звичного сприйн тт  форми (Додаток Б.  л. 53). 

Ключовим аспектом зовн шньої трансформац ї є стил стичне 

переосмисленн  традиц йних конструктивних схем та  сторично сформованих 

тип в од гу. У цьому випадку класична форма або культурний архетип зазнає 

деконструкц ї через матер альну  текстильну  фактурну чи композиц йну 

 нтерпретац ю [60; 83]. В результат  знайом  елементи набувають нових значень  

а сам вир б виходить за меж  усталених типолог чних категор й. 

Важливе м сце пос дає також практика реконструкц ї з фрагмент в  коли 

новий об’єкт створюєтьс  з уже  снуючих речей або окремих конструктивних 

елемент в. При цьому походженн  складових не приховуєтьс   а навпаки  

п дкреслюєтьс  через в дкрит  шви  р знор дн сть матер ал в або навмисне 

збереженн  сл д в попереднього використанн . Под бний п дх д характерний 

дл  деконструктивних практик Maison Margiela  де повторне складанн  форми 

стає способом переосмисленн  її первинного значенн . Таким чином  зовн шн  
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трансформац   формує естетику в дкритост   незавершеност  та вар ативност   

 ка протиставл єтьс   деї  деально завершеного продукту. Вона дозвол є 

розгл дати форму не  к статичний результат проєктуванн   а  к процес 

безперервних зм н   трансформац й  що в дображає складн сть сучасної 

культури та нов  п дходи до осмисленн  функц ї  конструкц ї   образу костюма. 

Внутрішня трансформація реал зуєтьс  на р вн  конструкц ї  тобто в 

сам й лог ц  з’єднанн  та взаємод ї елемент в од гу [16; 34]. Вона охоплює 

модульн  структури  зм нн  або взаємозам нн  частини  трансформован  

конструкц ї та адаптивн  системи крою   к  дозвол ють виробу зм нювати свої 

характеристики в дпов дно до потреб користувача або умов експлуатац ї [41]. В 

основ  таких р шень лежить прагненн  до багатофункц ональност   динам чност  

та в дкритост  форми  що є характерними рисами сучасного деконструктивного 

п дходу (Додаток Б.  л.  54). 

До внутр шньої трансформац ї належать також конструктивн  та 

матер альн  прийоми  пов’ зан  з  зм ною пластичних властивостей виробу [34; 

160]. Серед них можна виокремити використанн  нер вном рно драп рованих 

або навмисно недбало оброблених тканин  в дкритих шв в   вивороту  к 

композиц йних елемент в  застосуванн  деформованих текстур  отриманих 

шл хом терм чної обробки  з старюванн   розрив в чи ручних втручань у 

структуру матер алу [137; 158; 160]. Важливим аспектом є також  нтеграц   

нестандартних способ в з’єднанн  деталей  зокрема  зав’ зок  липучок  

магн тних кр плень  кнопкових систем або зм нних модул в   к  можуть 

переставл тис  чи комб нуватис  м ж собою. 

Вказан  прийоми   засоби руйнують традиц йну модель сприйн тт  од гу 

 к завершеного й незм нного продукту. Натом сть  вир б розгл даєтьс   к 

процесуальна структура  що може розвиватис   модиф куватис  або 

повертатис  до пром жного стану м ж завершен стю та незавершен стю. У 

цьому контекст  деконструкц   перетворюєтьс  на платформу дл  
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експериментального переосмисленн  конструкц ї  дозвол ючи стирати меж  м ж 

«внутр шн м»   «зовн шн м»  м ж процесом створенн  та готовим результатом. 

Особливого значенн  набуває участь користувача у формуванн  к нцевого 

вигл ду виробу. Внутр шн  трансформац   передбачає активну взаємод ю з 

од гом  стимулює виб р  зм ну конф гурац ї та  ндив дуал зац ю способ в 

нос нн  [178]. В результат   користувач стає сп вучасником процесу 

формоутворенн   а сам од г перетворюєтьс  на в дкриту систему  здатну 

адаптуватис  до р зних сценар їв використанн . 

Таким чином  деконструктивне формоутворенн  в дизайн  од гу пропонує 

не лише альтернативн  способи конструюванн  од гу  але й нову модель його 

споживанн  та взаємод ї з ним. В умовах сучасної  ндустр ї моди внутр шн  

трансформац   стає важливим  нструментом  нновац йного проєктуванн   

спри є розвитку адаптивних   багатофункц ональних р шень та формує нове 

розум нн  од гу  к динам чної системи  в дкритої до зм н   подальшого 

розвитку. Дл  цього обов’ зковою умовою постає формуванн  специф чного 

деконструктивного мисленн   що можливо забезпечити  наприклад  в процес  

навчанн  майбутнього дизайнера од гу. 

3.2.1. Методика формування трансформаційного деконструктивного 

мислення в дизайні одягу. В сучасн й дизайн-осв т  дедал  б льшого значенн  

набуває не лише передача профес йних знань   техн чних навичок  а й 

формуванн  типу мисленн   здатного до трансформац ї  переосмисленн  та 

експерименту [194; 198]. У цьому контекст  деконструктивний п дх д може 

розгл датис  не лише  к художн й метод  а й  к педагог чний  нструмент  

спр мований на розвиток трансформац йного мисленн  дизайнера [137; 158] 

Трансформац йне формоутворенн  передбачає розгл д форми не  к 

завершеної структури  а  к процесу  що допускає зм ну  порушенн  та 

реорган зац ю [15; 22; 154]. В осв тньому процес  це означає в дмову в д 

л н йної модел  навчанн   у  к й студент в дтворює задан  зразки  на користь 
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в дкритої модел   що стимулює досл дницьку д  льн сть  пошук альтернативних 

р шень та експеримент  к повноц нн  етапи проєктуванн  [41; 194]. 

Особливу роль у межах такої методики в д грає принцип «керованої 

помилки»   кий передбачає св доме введенн  порушенн  в процес 

формоутворенн  [137]. На в дм ну в д традиц йного п дходу  де помилка 

п дл гає усуненню  у цьому випадку вона стає в дправною точкою дл  

подальшої трансформац ї форми та пошуку нових композиц йних р шень [158; 

198]. Такий п дх д дозвол є вийти за меж  шаблонного мисленн  та сформувати 

 ндив дуальну дизайнерську мову [194]. 

Методика формуванн  деконструктивного трансформац йного мисленн  

може реал зовуватис  через систему навчальних завдань  що поступово 

ускладнюютьс  та спр мован  на переосмисленн  базових принцип в 

конструюванн  од гу в ц лому [41; 154]. Вона реал зуєтьс  через низку етап в. 

Перший етап передбачає деконструкц ю  снуючої форми. Студент 

працює з готовим виробом або класичною конструкц єю  зд йснюючи її анал з  

розб р   фрагментац ю [137; 158]. На цьому етап  формуєтьс  розум нн  того  що 

будь- ка форма є умовною системою   ка може бути зм нена  переосмислена 

або реконф гурована [15; 22]. 

Другий етап пол гає у трансформац ї  що включає зм ну пропорц й  

зм щенн  конструктивних л н й   нверс ю елемент в та порушенн  

функц ональних зв’ зк в [16; 83; 95]. У процес  виконанн  таких завдань 

студент починає сприймати форму  к динам чну систему  здатну до 

вар ативност  та розвитку [92; 154]. 

Третій етап пов’ заний  з реконф гурац єю  тобто створенн м нової 

форми на основ  попередн х трансформац й [41]. Важливим є те  що результат 

не розгл даєтьс   к єдино в рне р шенн   а трактуєтьс   к один  з можливих 

вар ант в розвитку форми [198]. Це спри є формуванню проєктного мисленн   

ор єнтованого на в дкрит сть та множинн сть  нтерпретац й.  
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Окрему увагу в навчальному процес  доц льно прид л ти робот  з 

матер алом  к нос єм трансформац йного потенц алу [154]. Використанн  

нетрадиц йних матер ал в  комб нуванн  р зних фактур  порушенн  

технолог чних норм   досл дженн  нових пластичних властивостей тканин 

спри ють формуванню альтернативного п дходу до взаємод ї форми   матер алу. 

Важливим компонентом методики є також рефлекс     ка дозвол є студенту 

усв домити власний процес формоутворенн . Анал з виконаних завдань  

ф ксац   етап в трансформац ї та вербал зац   власних р шень спри ють 

розвитку критичного мисленн   здатност  до самоанал зу та самост йного 

проєктуванн  [198]. 

Таким чином  трансформац йне формоутворенн  в контекст  

деконструкц ї виступає ефективним  нструментом навчанн   що спри є 

розвитку експериментального мисленн   вар ативност  та здатност  до 

переосмисленн  традиц йних п дход в до дизайну од гу. Застосуванн  такої 

методики дозвол є формувати  ндив дуальну творчу стратег ю майбутнього 

дизайнера та спри є становленню сучасного дизайнерського мисленн   

ор єнтованого на в дкрит сть  процесуальн сть та  нтерпретац йн сть. 

 

3.3. Експериментальні засоби формоутворення за принципом «форма 

як процес» 

 

Розгл д форми костюму  к процесу спри є розгл ду од гу не лише  к 

готового продукту  з ф ксованою формою  але  к результату динам чного 

творчого процесу [15; 41; 154]. Сучасний дизайн од гу дедал  б льше виходить 

за меж  традиц йного крою та типового моделюванн  форми  використовуючи 

експеримент  к один  з пров дних  нструмент в формоутворенн  [16; 22; 160]. 

Сама форма є не лише зовн шн м вигл дом реч . Вона – результат 

взаємод ї матер ал в  технолог й  руху т ла  простору довкола нього в дпов дно 
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авторськ й концепц ї [60; 83; 92]. Вона формуєтьс  у процес  досл дженн   

 нтуїтивної взаємод ї з тканиною  експеримент в  з силуетом  конструкц єю  

ритмом   об’ємом [41; 154]. Таким чином  форма постає  к гнучка та зм нна 

система  здатна трансформуватис  в дпов дно до задуму дизайнера  контексту 

та потреб сучасної моди [15; 22; 184].  

Реконструкц     к метод  постає експериментом в процес  творенн  

форми. Основн  п дходи експериментального формоутворенн   що 

використовуютьс  в сучасних дизайн-практиках  ґрунтуютьс  на 

переосмисленн  традиц йних метод в проєктуванн  та активному впровадженн  

 нновац йних технолог й [160; 178]. Вони охоплюють  к ручну роботу з 

матер алом  так   цифров  методи моделюванн   а також залучають художн   

науков  й м ждисципл нарн  п дходи до формотворенн  [184; 209]. Серед них 

можна виокремити наступн : 

– драпірування та моделювання на манекені. Процес створенн  форми 

в дбуваєтьс  без шаблон в  безпосередньо на т л  людини або на манекен . Цей 

 нтуїтивний метод дозвол є дизайнерам досл джувати природну пластику 

матер алу та формувати складн  об’єми й динам чн  силуети (Додаток Б   л 55)  

[34; 41; 60; 83; 154]; 

– модульне та трансформаційне формоутворення  тобто використанн  

зм нних або рухомих елемент в у конструкц ї од гу  що дозвол є створювати 

багатофункц ональн  вироби. Такий п дх д спри є  ндив дуал зац ї образу та 

адаптац ї форми до зм нних умов (Додаток Б   л. 56)   [16; 41; 154; 178; 184]; 

– експерименти з фактурою та матеріалом. Активне застосуванн  

нетрадиц йних матер ал в (метал  пластик  перероблена сировина)  а також 

зм на структури тканини за допомогою термообробки  х м чного впливу  

зминанн   вит гуванн  тощо (Додаток Б   л. 57)   [73; 74; 77; 160; 178; 209]; 

– цифрові технології активно впроваджуютьс  в процес створенн  од гу: 

3D-моделюванн   цифровий кр й  лазерне р занн . Ц   нструменти дозвол ють 
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створювати високоточн   складн  та нав ть неможлив  дл  реал зац ї вручну 

форми (Додаток Б   л. 58)   [145; 160; 178; 184; 212]; 

– біонічні та органічні форми слугують дл  дизайнер в джерелом 

натхненн   зокрема  природн  структури – рослинн   анатом чн  та м неральн . 

Так  форми часто мають скульптурний або футуристичний характер   

демонструють зв’ зок моди та дизайну з природними законами (Додаток Б   л. 

59),  [76; 107; 178; 209; 212]; 

– концептуальне формоутворення  к п дх д  за  кого форма стає нос єм 

 деї  ф лософського чи соц ального посланн . У таких випадках од г виходить 

за меж  утил тарної функц ї та перетворюєтьс  на об’єкт мистецтва  критичного 

висловлюванн  або культурної рефлекс ї (Додаток Б   л. 60)  [103; 137; 140; 158; 

183]; 

– тіло як взаємодіючий простір. Людське т ло розгл даєтьс  не лише  к 

статичний нос й од гу  а  к активний елемент  що зм нює форму костюма в рус  

або в реакц ї на середовище. Такий п дх д дозвол є трактувати форму  к 

динам чну систему взаємод ї т ла  матер алу та простору [83; 92; 107; 160; 184]. 

Вказан  п дходи нер дко поєднуютьс  один з одним  утворюючи ун кальн  

дизайн-р шенн   в  ких експеримент стає не т льки  нструментом  а суттю 

творчого процесу. В результат  формуєтьс  нова мова моди  що в дкриває 

прост р дл   нновац й  емоц йного висловленн  та культурного д алогу.  

Наприклад  роботи  понської дизайнерки Нор ко Том ти (Noriko Tomita) 

ч тко демонструють ун кальний п дх д до текстилю  де од г або текстильний 

об’єкт стає не просто оболонкою т ла  а своєр дною скульптурою  що 

формуєтьс  та розростаєтьс  навколо нього [193; 201]. Її метод базуєтьс  на 

 нтуїтивному формоутворенн   де процес нашаруванн  матер ал в  ручне 

компонуванн  нетканих текстур (mosquito net  fishing net  mesh)  фарбуванн  та 

монтаж виступають основними засобами художнього вираженн  [193; 201]. У 

роботах Том ти текстиль перетворюєтьс  на середовище  що одночасно є 
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об’ємним  прозорим  природним   абстрактним (Додаток Б.  л. 61). Матер ал 

набуває скульптурно-просторових властивостей  де кожен шар функц онує  к 

самост йний в зуальний та сенсорний нос й зм сту [107; 193; 201]. 

Так  вироби не просто од гаютьс   вони взаємод ють  з т лом нос    

простором   св тлом  створюючи нову форму комун кац ї м ж людиною та 

середовищем [193; 201]. У цьому контекст  форма постає не  к заданий шаблон  

а  к результат д алогу м ж матер алом  руками дизайнера та плином часу. Саме 

тому ц  об’єкти не мають класичної конструкц ї  а формуютьс  безпосередньо в 

процес  роботи  н би «виростаючи» навколо т ла людини. 

Інстал ц ї Нор ко Том ти  зокрема  «Chord: Resonance» («Акорд: 

Резонанс»)  (2022 р.)  створена дл  Echigo-Tsumari Art Triennale  демонструють 

перетворенн  промислового простору на текстильне середовище  в  кому 

матер ал виступає нос єм пам’ т   емоц й та культурних наратив в [193; 201]. У 

таких проєктах текстиль функц онує не лише  к матер ал дл  створенн  форми  

а  к самост йний художн й мед ум  здатний формувати прост р   вибудовувати 

особливу систему взаємод ї м ж об’єктом  людиною та середовищем. 

Цей п дх д набуває особливого значенн  в контекст  сучасного дизайну 

од гу  к мистецтва  що давно вийшло за меж  суто його комерц йного 

виробництва. В н створює прост р дл  емоц йного висловленн   де кожна форма 

є не лише результатом техн чного р шенн   а й в дображенн м внутр шнього 

св ту митц   культурного коду та ф лософського пошуку. Так  проєкти   к 

роботи Нор ко Том ти  демонструють  що сучасна мода та дизайн од гу можуть 

бути не лише реакц єю на актуальн  тенденц ї  а й самост йним засобом 

художнього висловлюванн   що функц онує на меж  м ж од гом  скульптурою 

та концептуальним мистецтвом. 

В д так  форма набуває статусу культурного висловлюванн   а процес її 

створенн  стає  нструментом досл дженн  взаємозв’ зк в м ж людиною  

матер алом  простором   сучасною в зуальною культурою. 



119 
 

3.4. Засоби деконструкції в опануванні процесом формоутворення 

 

Сучасн  п дходи до п дготовки дизайнер в од гу вимагають переходу в д 

репродуктивних моделей навчанн  до метод в  спр мованих на формуванн  

здатност  до творчого пошуку  критичного анал зу та самост йної  нтерпретац ї 

форми. У контекст  цих зм н деконструкц   виступає не лише актуальним 

художньо-естетичним  вищем  а й ефективним  нструментом навчанн  [22; 137; 

158]. Інтеграц   деконструктивних принцип в у процес фахової п дготовки 

дозвол є студентам в дходити в д алгоритм чного конструюванн  та формувати 

гнучке  анал тичне й  нновац йне мисленн . 

У процес  досл дженн  формоутворенн  в дизайн  од гу та апробац ї 

навчального модул  було встановлено доц льн сть систематизац ї 

формотворчих п дход в у вигл д  трир вневої модел    нтегрованої в осв тн й 

процес [41; 154]. Запропонована модель в дображає посл довний розвиток 

формотворчого мисленн  студент в – в д базового освоєнн  матер алу до 

концептуального проєктуванн . 

Перший рівень (формоутворенн ) реал зуєтьс  на першому курс  (другий 

семестр)   спр мований на засвоєнн  принципу переходу в д площинної форми 

до об’ємно-просторової [41; 83; 154]. На цьому етап  студенти працюють  з 

матер алом  к пластичною субстанц єю  досл джують його властивост  та 

опановують методи формуванн  об’єму через драп руванн   складанн  та 

деформац ю [34; 60; 83]. Формуєтьс  первинне розум нн  взаємод ї матер алу  

об’єму   т ла [41; 92]. 

Другий рівень (конструктивне моделюванн  складних форм) 

впроваджуєтьс  на другому курс  (перший семестр)   пов’ заний  з переходом 

до усв домленого проєктуванн  конструкц ї костюма [16; 41; 154]. Формуванн  

об’ємно-просторової форми зд йснюєтьс  на основ  базових конструкц й  з 

використанн м конструктивних   конструктивно-декоративних прийом в  таких 
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 к перенесенн  виточок  формуванн  рельєф в  п др з в та складок [34; 83; 92]. 

На цьому етап  формуєтьс  конструктивне мисленн   здатн сть до анал зу та 

побудови складних формотворчих систем [66; 67]. 

Третій рівень (трансформац йне формоутворенн ) реал зуєтьс  на 

третьому курс  (прот гом двох семестр в)   характеризуєтьс  переходом до 

концептуального осмисленн  форми  к динам чної та в дкритої системи. На 

цьому р вн  застосовуютьс  трансформац йн  та експериментальн  методи  

зокрема модульне  комб наторне та асоц ативне формоутворенн   а також 

прийоми деконструкц ї   нверс ї та морфолог чної трансформац ї [16; 22; 154]. 

Форма розгл даєтьс   к процес  що допускає зм нн сть  вар ативн сть   

багатозначн сть. Таким чином  запропонована трир внева модель забезпечує 

посл довний розвиток формотворчих навичок – в д роботи з матер алом до 

створенн  концептуального дизайнерського продукту  що дозвол є  нтегрувати 

практичн  та теоретичн  аспекти навчанн  в єдину систему. Її впровадженн  

спри є розвитку творчої самост йност  студент в  формуванню навичок 

критичного мисленн  та готовност  до роботи з  нновац йними п дходами в 

сучасному дизайн  од гу. 

В межах даного досл дженн  було розроблено та апробовано авторський 

осв тн й модуль «Трансформац йне формоутворенн »   кий впроваджено в 

систему навчальних дисципл н спец альност  «Дизайн од гу (взутт )». Зм ст 

модул  ґрунтуєтьс  на поєднанн  теоретичних положень деконструктивної 

естетики та практичних експериментальних метод в  спр мованих на 

формуванн  компетентностей у сфер  нестандартного формоутворенн . 

Осв тн й модуль побудовано з урахуванн м ключових методолог чних 

положень  описаних у розд лах 1 та 2  зокрема принцип в нел н йност   в дкритої 

форми  нестаб льност  структури та вар ативност   нтерпретац й  що є 

визначальними дл  деконструктивного п дходу [137; 158]. У цьому контекст  

основними дидактичними принципами стали: 
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Принцип в дкритої форми  де сама форма розгл даєтьс   к процес  що 

допускає багатовар антн сть та трансформац ю. Студенти працюють не з 

к нцевим результатом  а з формотворчою лог кою [22; 154; 158]. 

1. Принцип декомпозиц ї  коли система п дл гає анал зу та 

фрагментац ї з метою переосмисленн  її морфолог чних елемент в  що 

в дпов дає постструктурал стськ й  деї децентрац ї [120; 121; 137]. 

2. Принцип експериментальної пластики   кий передбачає комплекс 

вправ  спр мованих на руйнуванн  усталених композиц йних схем шл хом 

макетуванн    нверс ї деталей та трансформац ї силуету [41; 83; 154]. 

3. Принцип критичного баченн   в дпов дно до  кого студенти 

оволод вають ум нн м анал зувати деконструктивн  прийоми в сучасних зразках 

дизайну од гу та  нтерпретувати форму  к культурний текст [140; 194; 197]. 

4. Принцип м ждисципл нарност . Модуль  нтегрує знанн  з 

композиц ї  конструкц ї  ф лософ ї моди  пластики форми та  моделюванн   

ауд о-в зуальних навичок  що в дпов дає сучасним тенденц  м дизайн-осв ти 

[160; 184; 194; 196]. 

Отже  ус  зазначен  принципи спр мован  на формуванн  здатност  до 

в дкритого творчого мисленн   самост йного пошуку та  ндив дуальної 

дизайнерської  нтерпретац ї форми [194; 196; 197; 198]. Структура модул  

складаєтьс  з трьох взаємопов’ заних етап в (анал тичного  експериментального 

та проєктного)  кожен з  ких має власну педагог чну мету  систему завдань   

оч куван  результати. 

Аналітичний етап передбачає ознайомленн  студент в  з теоретичними 

засадами деконструктив зму та анал зом приклад в з  стор ї дизайну од гу [22; 

137; 158]. Основними завданн ми етапу є виконанн  в зуально-анал тичних 

таблиць деконструктивних прийом в  створенн  колаж в на тему «руйнуванн  

форми»  виконанн  граф чних вправ  з фрагментац єю   нверс єю та зм щенн м 

конструктивних л н й  а також анал з морфолог ї деконструктивної форми [120; 
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137; 154]. За п дсумками анал тичного етапу студенти оволод вають базовими 

навичками критичного анал зу  в зуальної  нтерпретац ї та декодуванн  

складних композиц йних р шень [194; 197]. 

Експериментальний етап є центральною складовою модул  та базуєтьс  

на методах макетуванн   пластичного моделюванн  й експеримент в  з 

матер алами [41; 83; 154]. Робота зд йснюєтьс  безпосередньо на манекен  без 

попереднього створенн  лекал  що в дпов дає принципу пр мої взаємод ї з 

матер алом та дозвол є уникнути обмежень традиц йного конструюванн  [34; 

41; 60; 83]. 

Проєктний етап є завершальною стад єю осв тнього модул  та 

спр мований на  нтеграц ю отриманих теоретичних знань   практичних навичок 

у процес створенн  авторського дизайн-проєкту. На цьому етап  студенти 

зд йснюють самост йне концептуальне проєктуванн  об’єкт в дизайну од гу  з 

застосуванн м принцип в деконструкц ї  трансформац ї та експериментального 

формоутворенн  [22; 154; 158]. Основними завданн ми етапу є розробка творчої 

концепц ї  пошук образно-асоц ативних джерел  створенн  сер ї еск з в  

виконанн  макет в та реал зац   п дсумкового проєкту  що демонструє 

 ндив дуальний п дх д до формотворенн  [41; 83; 194]. 

Особлива увага прид л єтьс  процесу рефлекс ї та обґрунтуванню 

проєктних р шень  що дозвол є студентам усв домити лог ку власного творчого 

пошуку та сформувати навички критичної оц нки результат в проєктної 

д  льност  [196; 197; 198]. П дсумком проєктного етапу є створенн  авторського 

дизайн-об’єкта або колекц ї  в  к й форма розгл даєтьс   к в дкрита система  

здатна до трансформац ї   нтерпретац ї та подальшого розвитку. Це спри є 

формуванню профес йних компетентностей майбутн х дизайнер в од гу та 

розвитку їхнього  ндив дуального творчого стилю [154; 194; 198].  
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Висновки до третього розділу 

 

У результат  проведеного досл дженн  встановлено  що 

деконструктивний п дх д у дизайн  од гу сформувавс   к самост йна система 

формоутворенн   заснована на принципах порушенн  структурної ц л сност  

форми  в дкритост  композиц ї  вар ативност  конструктивних р шень та 

переосмисленн  взаємод ї од гу з т лом. Деконструкц   в даному контекст  

постає не лише художньо-естетичним  вищем  а й методолог єю проєктного 

мисленн    ка дозвол є розгл дати форму  к динам чний процес  в дкритий до 

зм н  трансформац й та множинних  нтерпретац й. 

Ви влено  що розвиток деконструктивного п дходу в дизайн  од гу 

в дбувавс  через д  льн сть к лькох пров дних шк л  кожна з  ких виробила 

власну систему формотворчих стратег й. Японська школа заклала основи 

деконструктивного формоутворенн  через  нверс ю  асиметр ю  виворотн сть 

конструкц ї та переосмисленн  взаємозв’ зку м ж т лом   костюмом. 

Бельг йська школа розвинула  нтелектуально-концептуальний п дх д до форми  

використовуючи фрагментац ю  реконструкц ю  сторичних образ в  естетику 

недосконалост  та незавершеност . Британська школа сформувала напр м техно-

деконструкц ї  в  кому трансформац   форми поєднуєтьс  з  нновац йними 

технолог  ми  перформативн стю та к нетичними властивост ми костюма. 

Американський концептуальний деконструктив зм акцентував увагу на 

соц окультурних аспектах формотворенн   використовуючи естетику руїни  

постапокал птичн  образи та критичне переосмисленн  категор й  дентичност   

т лесност  й споживанн . Нов тн  цифров  школи деконструкц ї перенесли 

процес трансформац ї форми у сферу цифрових технолог й  де об’єктом 

деконструкц ї стає не лише матер альна структура виробу  а й сама лог ка його 

в зуального та  нформац йного  снуванн . 
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Встановлено  що сп льною рисою вс х напр м в деконструктивного 

п дходу є в дмова в д традиц йного розум нн  од гу  к завершеного та 

стаб льного об’єкта. Натом сть форма розгл даєтьс   к в дкрита система  здатна 

до розвитку  зм ни та взаємод ї  з т лом  простором   культурним контекстом. 

Саме тому деконструкц   спри ла переходу в д класичної модел  проєктуванн  

до процесуального формоутворенн   в  кому вир шального значенн  набувають 

експеримент  досл дженн  та пошук альтернативних конструктивних р шень. 

Доведено  що трансформац йне формоутворенн  є одн єю з ключових 

характеристик сучасного деконструктивного п дходу. Його основу становл ть 

деструкц   силуету  фрагментац   композиц ї   нверс   конструктивних 

елемент в  виворотн сть  реконтекстуал зац   деталей  г бридизац   р зних тип в 

од гу та переосмисленн  функц онального призначенн  конструктивних вузл в. 

Застосуванн  цих прийом в дозвол є створювати в дкрит  форми з  зм нною 

структурою  багатошаровою семантикою та високим р внем художньої 

виразност . 

В ход  досл дженн  встановлено  що експериментальн  методи 

формоутворенн  виступають важливим  нструментом реал зац ї 

деконструктивного п дходу. Використанн  манекенного макетуванн   

драп руванн   модульних систем  трансформац йних конструкц й  

нестандартних матер ал в та концептуального моделюванн  дозвол є 

розширити меж  традиц йного проєктуванн  од гу та сформувати нов  

принципи роботи з формою. У цьому контекст  форма розгл даєтьс  не  к 

завершений результат  а  к процес взаємод ї матер алу  конструкц ї  простору  

руху та авторської концепц ї. 

Особливого значенн  набуває принцип «форма  к процес»  в дпов дно до 

 кого костюм сприймаєтьс   к в дкрита структура  здатна до пост йного 

оновленн  та переосмисленн . Такий п дх д в дображає характерн  риси 

сучасної культури  -  динам чн ст  нестаб льн сть  множинн сть  нтерпретац й та 
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в дмову в д жорстко ф ксованих норм. В результат  деконструктивне 

формоутворенн  виходить за меж  суто художньої практики та стає 

 нструментом критичного осмисленн  соц альних  культурних   ф лософських 

процес в сучасност . 

Практичним результатом досл дженн  стало обґрунтуванн  можливост  

 нтеграц ї принцип в деконструктивного формоутворенн  в осв тн й процес 

п дготовки дизайнер в од гу. Запропонован  методичн  п дходи та 

експериментальн  форми роботи спри ють розвитку творчого  критичного та 

проєктного мисленн  студент в  формуванню навичок роботи з нестандартними 

формами та здатност  до пошуку  нновац йних дизайнерських р шень. Таким 

чином  деконструктивний п дх д у дизайн  од гу можна розгл дати  к 

ефективну платформу розвитку сучасних формотворчих практик  що поєднує 

художн й експеримент  концептуальне мисленн  та  нновац йн  методи 

проєктуванн . Його значенн  пол гає у формуванн  нової модел  взаємод ї м ж 

т лом  формою  матер алом   культурним контекстом  що створює передумови 

дл  подальшого розвитку сучасного дизайну од гу та п дготовки дизайнер в 

нового покол нн . 
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РОЗДІЛ 4. 

ІННОВАЦІЙНІ ТЕХНОЛОГІЇ ЯК ФОРМОТВОРЧИЙ ПОТЕНЦІАЛ 

ТЕНДЕНЦІЙ РОЗВИТКУ МЕТОДУ ДЕКОНСТРУКЦІЇ 

 

 

4.1. Цифрові концепти деконструкції: 3D-моделювання, AR, AI 

 

Сучасне сусп льство функц онує в умовах  нформац йної доби  де знанн  

та дан  виступають головними ресурсами. Цифров зац   стала ун версальною 

платформою дл  комун кац ї  взаємод ї  обм ну  дей  вона трансформує не 

т льки спос б житт   але й культурн  практики  включаючи   дизайн од гу. 

Дизайн в такому середовищ  перестає бути суто естетичним або 

функц ональним актом  в н набуває  нтелектуальної  символ чної та знакової 

природи  де форма зчитуєтьс   к текст [47]. 

В контекст  деконструктив зму   кий спочатку сформувавс  в ф лософ ї 

Ж. Дерр да  а згодом набув поширенн  в арх тектур  та мод   можна 

простежити   к прийоми руйнуванн  традиц йної структури активно 

адаптуютьс  в дизайн  од гу. Ц  п дходи акцентують увагу на  ндив дуал зац ї  

персонал зац ї та критиц  ун ф кованої естетики. Сучасн  дизайнери  

надихаючись ф лософ єю деконструкц ї  переосмислюють функц ональн сть   

структуру од гу. Часто композиц йн  р шенн  мають навмисно асиметричну  

в дкрито незбалансовану природу  к стил стична гра  в зуальна мова критики 

типових норм   шаблон в. Од г постає засобом комун кац ї  в  кому 

використовуютьс  прийоми цитуванн    рон ї  зм ни масштабу  зм щенн  

акцент в  перем щенн  елемент в тощт [185]. 

Інформац йна доба посилює цей ефект. У цифровому середовищ  

формуєтьс  нова система сп лкуванн   в зуальна  нформац   дом нує  а дизайн 

од гу стає частиною в зуального потоку. Особливо це про вл єтьс  у 
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в зуал зац ї процес в створенн  форми 3D-рендеринг  CLO 3D, Marvelous 

Designer. В цифрових каналах трансл ц ї моди – соц альних мережах, digital-

fashion-показах тощо створюєтьс  знакова мова костюма  коли костюм  к код  

 к комун кативна структура впливає на житт  людей [178; 183; 184]. 

Нараз   ф лософ   в дсутност  або дематер ал зац ї т ла   к у digital-мод   

п дкр пл єтьс  використанн м AR/VR-технолог й. Наприклад  в ртуальна 

прим рка од гу  онлайн-шоу в метавсесв тах  цифров  аватари демонструють 

майбутню  дею  в зуал зуючи її одразу у форму. Деконструкц    нформац йної 

доби охоплює зм ну у влень про т ло  матер альн сть  красу   дентичн сть, 

гендер та  нш  проблеми сусп льного   культурно-соц ального характеру. 

Розвиток технолог й  нов  мед а та соц альн  платформи не т льки впливають на 

од г  зм нюють його  к об’єкт дизайну  але й зм нюють спос б його сприйн тт   

створенн  та репрезентац ї [184; 185]. В дпов дно до вказаних процес в 

деконструкц     к метод  набуває нового прочитанн  в дизайн  од гу. 

Деконструкц   виступає  нтелектуальним п дходом  що трансформує,  к 

зовн шн й вигл д костюма  так   спос б його осмисленн . Зам сть гармон ї  

симетр ї та функц ональност  актуальност  набувають протир чч   

багатозначн сть  фрагментац  . 

Інновац йн  п дходи до формоутворенн   зокрема  засоби 3D-

моделюванн   доповнена реальн сть (AR) та штучний  нтелект (AI) стають 

повноц нними сп втворц ми нових форм од гу  концепт в та  дей. Так  цифров  

технолог ї дозвол ють переосмислити традиц йн  у вленн  про од г   його 

функц ї  трансформувати процеси проєктуванн  та в дтворювати форму  к 

в ртуальний  зм нний  динам чний об’єкт (Додаток Б   л. 63).  

В контекст  деконструкц ї 3D-моделюванн  дає змогу створювати 

в ртуальн  форми костюма   к  неможливо реал зувати традиц йними методами 

крою та пошитт   експериментувати з нестандартними текстурами  об’ємами  

«анатом єю» костюма. 3D-моделюванн  дозвол є деконструювати т ло нос   
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костюма  подавати його через цифров  оболонки  що п ддають сумн ву 

пропорц ї  стать   матер альн сть об’єкта. Прикладом слугують роботи Ір с ван 

Херпен   ка використовує 3D-друк та моделюванн  дл  створенн  вбранн    ке 

перетворює т ло на б он чну скульптуру [48]. 

AR (Augmented Reality) – доповнена реальн сть  к прост р нової форми 

дозвол є прим р ти  носити од г у в ртуальному середовищ   через екран 

гаджет в  без його ф зичного виготовленн . Використанн  доповненої 

реальност  AR в деконструктивному формоутворенн  розширює у вленн  про 

взаємозв’ зок м ж од гом   к оболонкою    т лом  спри є переосмисленню 

економ ки моди стосовно запит в споживач в, актуал зує взаємод ю простору з 

формою костюма. Так  технолог ї дозвол ють розширити меж  взаємод ї т ла 

людини та форми костюма на ньому. В цьому контекст   форма перестає бути 

стаб льною системою з визначеною конструкц єю. Натом сть, вона стає 

динам чною  накладаєтьс  на реальн сть  реагує на рух  зм нюєтьс  в режим  

реального часу або нав ть зникає з пол  зору  залишаючи лише враженн   т нь 

або в зуальний ефект [145; 183; 184]. Таким чином  од г набуває властивостей 

нематер ального об’єкта  що  снує лише в контекст  цифрового баченн   

вивод чи костюм за меж  ф зичного сприйн тт  (Додаток Б   л. 64). 

Створюючи в дчутт  «в дсутност » або «присутност  без реч »  дизайнери 

формують у в ртуальному простор  ефемерну естетику  де т ло   форма костюма 

перебувають у стан  пост йного перегл ду. Гл дач сприймає присутн сть од гу 

без ф зичної матер ї  що радикально п дриває класичне розум нн  

матер альност   маси  текстури та структури костюма. Такий п дх д актуал зує 

теми т лесност   в дчуженн    дентичност  та нових моделей споживанн . 

Розвиваючи еколог чно св дом  п дходи  коли од г  снує виключно у 

в ртуальному середовищ   так званий digital fashion або цифрова мода, 

передбачає створенн  вбранн    ке не має ф зичного аналога  його можна 

використовувати лише у доповнен й реальност  або на фото чи в део  що 
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зменшує виробнич  в дходи та шк дливий вплив на довк лл . Яскравим 

прикладом є проєкти студ ї The Fabricant   ка створює в ртуальн  колекц ї  що 

продаютьс   к цифров  файли дл  використанн  у соцмережах  метасв тах або 

AR-прим рках. Такий формат дозвол є не лише вт лювати деконструктивн  в з ї 

форми  а й переосмислювати  ндустр ю моди загалом  з урахуванн м сталого 

розвитку  м н м зац ї матер альних витрат та декарбон зац ї.  

Ще одним ключовим концептом цифрової епохи є штучний  нтелект AI 

(Artificial Intelligence). В н виступає  к автор  дей   дозвол є створювати форми 

костюма   к  не є результатом процесу конструюванн   виконаного людиною. 

AI навчаєтьс  на основ  великої к лькост  зображень  структур  модних арх в в, 

доступних у мереж  [107]. В контекст  деконструктивного п дходу до дизайну 

од гу  в н  насамперед  може зм нювати лог ку формоутворенн   створюючи 

нел н йн   багатошаров  конструкц ї  а також генерувати абсолютно нов  

силуети на основ  нестандартних критер їв  таких  к: емоц ї людини  музичн  

твори  рух т ла чи його  нклюзивн  анатом чн  дан . Штучний  нтелект працює з 

формою  к з даними  а костюм постає  нформац йною оболонкою [183].  

Такий п дх д трансформує у вленн  про форму  к ф ксовану структуру. 

Вона стає гнучкою  реконф гурованою системою  що зм нюєтьс  в реальному 

час  в дпов дно до зм н зовн шн х або внутр шн х даних. Форма втрачає свою 

стаб льн сть  що є ключовим принципом деконструктивного мисленн . 

Натом сть, вона стає  нтерфейсом взаємод ї м ж т лом  середовищем та 

цифровим св том. Окреслений процес спри є виникненню нових формат в 

дизайнерського мисленн   коли AI не лише виконує функц ю обробки 

 нформац ї  але й виступає сп вавтором у процес  формоутворенн   формуючи 

креативн  стратег ї   к  не є передбачуваними чи рац ональними з точки зору 

традиц йних п дход в проєктуванн  в дизайн  од гу [190]. 

Водночас  розширюєтьс  спектр креативних джерел дл  вказаного 

процесу: в д анал зу соц альних мереж  поп-культурних наратив в   
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повед нкових паттерн в користувач в до обробки б ометричних   когн тивних 

сигнал в. Таким чином  од г активно виконує не лише естетичну чи утил тарну 

функц ї, але й комун кативну  психолог чну   нформац йну та  н. В н стає 

посередником зчитуванн  стан в та  дентичностей  а також засобом 

моделюванн  нових сценар їв повед нки нос   костюму [185]. 

Застосуванн  генеративного дизайну  алгоритм в глибокого навчанн  

(deep learning), GAN-моделей (Generative Adversarial Networks) дозвол є 

створювати так  цифров  об’єкти костюма   к  можуть не мати аналог в у 

матер альн й реальност   але функц онувати у цифровому простор  AR/VR  к 

ц лком реальн  елементи од гу. Вони мають в ртуальну присутн сть   ка 

зм нюєтьс  залежно в д руху користувача  звуку  температури або  нших 

параметр в. У такому випадку форма не лише реагує на реальн сть  а й 

переписує її  створюючи новий вим р досв ду  к цифрова т лесн сть [185; 187]. 

Кр м того  дизайнери працюють з  штучним  нтелектом  к  з метафорою 

деконструкц ї  розривом м ж задумом та результатом. Сама непередбачуван сть 

генеративного дизайну дозвол є привносити елемент випадковост   

децентрал зац ї авторства  що також в дпов дає постструктурал стському 

мисленню. Як результат  формуєтьс  нова лог ка дизайну  в  к й од г не є 

результатом  а є процесом творенн   а конструюванн  перетворюєтьс  на 

потокову динам чну под ю  а не завершений об’єкт (Додаток Б   л. 65). 

Таким чином  штучний  нтелект в рамках деконструктивного 

формоутворенн  виступає  к технолог чна  нновац      к перех д в д одного 

р вн  знань до  ншого. В дбуваєтьс  еп стемолог чний зсув (в д грец. episteme – 

знанн    стина  та logos – вченн )  тобто фундаментальна зм на того   к ми 

розум ємо  отримуємо та лег тим зуємо знанн  в дизайнерськ й парадигм . Це 

трансформац   в д об’єкта до процесу  в д стаб льної структури до рухомого 

середовища  в д функц ї до комун кац ї. Вона в дкриває нов  горизонти дл  

експериментального од гу  к в зуальної мови майбутнього  в  к й форма постає 



131 
 

засобом постгуман стичного вираженн  А дизайнер   к її творець  модератором 

алгоритм в та сенсорних систем  що формують зм нну  багатовим рну 

реальн сть т лесного досв ду. В дпов дно  активно формуєтьс  нова естетика  

обумовлена нов тн ми ц нност ми таких  вищ  к цифров зац   та в ртуал зац  . 

4.1.1. Глітч-естетика як метод деконструктивного формоутворення 

в цифровому дизайні одягу. Функц онуванн  дизайну од гу в умовах активного 

впливу цифрових технолог й зумовлює по ву нових формотворчих прийом в   

засоб в та спри є переосмисленню традиц йних естетичних категор й по 

в дношенню до костюма   моди. Одним  з актуальних про в в цього стала гл тч-

естетика (glitch aesthetics)   ка виникла в цифровому середовищ  та пов’ зана з 

в зуал зац єю збоїв  помилок   порушень ц л сност  зображенн  (Додаток Б  

 л. 66). В дизайн  од гу вона трансформуєтьс  з суто в зуального ефекту   кий 

може утворитис  випадково  в концептуальний  нструмент  здатний впливати на 

силует  конструкц ю та композиц йну орган зац ю форми костюма [184; 185]. 

На в дм ну в д традиц йного сприйн тт  «помилки» (збою)  к небажаного 

результату  сучасна дизайнерська практика  нтерпретує її  к продуктивний 

елемент творчого процесу. В цьому сенс  гл тч-естетика набуває значенн  

прийому  що дозвол є порушувати устален  принципи проєктуванн  та 

формувати нов  п дходи до створенн  форми. Така трансформац   пов’ зана з  

зм ною культурної парадигми  в межах  кої нестаб льн сть  в дкрит сть та 

процесуальн сть стають визначальними характеристиками сучасного художньо-

креативного мисленн .  

Особливої актуальност  гл тч-естетика в дизайн  од гу набуває у 

поєднанн  з деконструктивними прийомами. Обидва напр ми ґрунтуютьс  на 

 деї руйнуванн  ц л сност   к умови формуванн  нових смисл в. Якщо 

деконструкц   спр мована на ви вленн  внутр шн х суперечностей та 

дестаб л зац ю структури форми, то гл тч п дсилює цей процес через введенн  

елементу «контрольованого збою»  здатного зм нити лог ку формоутворенн . 
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Таким чином  гл тч-естетика може розгл датис   к один  з  нструмент в 

реал зац ї деконструктивного мисленн  [58-60], (Додаток Б   л. 67). 

В межах сучасних дизайн-практик форма дедал  част ше трактуєтьс  не  к 

завершений результат  а  к процес  що перебуває в стан  пост йної 

трансформац ї. Застосуванн  гл тч-естетики п дсилює цю тенденц ю  оск льки 

передбачає включенн  елемент в випадковост   порушенн  та деформац ї в 

процес  створенн  од гу. Це про вл єтьс  у зм н  традиц йної посл довност  

проєктуванн   коли л н йна лог ка переходу в д  деї до готового виробу 

зам нюєтьс  нел н йною моделлю  що допускає експеримент  помилку, 

вар ативн сть та їх подальше переосмисленн . На р вн  конструкц ї костюма 

гл тч-естетика реал зуєтьс  через порушенн  звичних принцип в побудови 

конструктивної основи виробу. Серед  ншого  це може бути зм щенн  деталей 

крою   нверс   елемент в  порушенн  симетр ї  деформац   пропорц й   розрив 

функц ональних зв’ зк в м ж складовими частинами  що призвод ть до 

формуванн  нестаб льної  в дкритої форми [57; 58]. Така форма не 

сприймаєтьс   к завершена   функц онує  к динам чна структура  що допускає 

р зн  вар анти  нтерпретац й (Додаток Б   л. 68). 

Важливим аспектом є також вплив гл тч-естетики на в зуальне сприйн тт  

костюма. Порушенн  ц л сност  форми зм нює традиц йн  у вленн  про 

гармон ю  пропорц ю та завершен сть   к   сторично визначали естетичн  канони 

краси   моди. В цьому контекст  форма постає  к нестаб льна категор    що не 

має ф ксованих меж   може зм нюватис  залежно в д контексту сприйн тт   а 

також в дпов дати будь- к й з естетичних оц нок   категор й залежно в д 

дискурсу  в  кому костбм  к дизайн-об’єкт позиц онуєтьс .  

Нараз   особливого значенн  гл тч-естетика набуває в контекст  

переосмисленн  т лесност . Якщо в традиц йному дизайн  од гу т ло 

розгл даєтьс   к стаб льна анатом чна основа дл  формоутворенн   то в умовах 

цифрової культури воно дедал  част ше постає  к зм нна та нестаб лна 
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структура. Гл тч у цьому випадку виходить за меж  суто в зуального ефекту та 

перетворюєтьс  на  нструмент формуванн  нових у влень про т ло людини  

його меж   пропорц ї та  дентичн сть. 

В класичн й систем  моди конструкц   костюма традиц йно ор єнтувалас  

на п дкресленн  природних пропорц й людської ф гури. Прот гом стол ть 

естетика од гу формувалс  навколо у влень про гармон ю  симетр ю та 

в дпов дн сть  деальним параметрам т ла. Натом сть  гл тч-естетика ставить п д 

сумн в ц  принципи  пропонуючи альтернативне баченн  т лесност   засноване 

на фрагментарност   нестаб льност  та процесуальност . У такому контекст  т ло 

перестає сприйматис   к завершений б олог чний об’єкт   перетворюєтьс  на 

в дкриту систему  що перебуває в стан  пост йної трансформац ї. В дпов дно до 

деконструктив стської ф лософ ї вона розгл дає будь- ку структуру  зокрема 

т ло   костюм на ньому   к нестаб льну та в дкриту до переосмисленн . Якщо 

деконструкц   руйнує традиц йн  конструктивн  схеми костюма  то гл тч 

поширює цей принцип безпосередньо на т ло людини  к нос   костюма. 

Внасл док чого в дбуваєтьс  деконструкц   усталених у влень про ф зичну 

ц л сн сть людини. Т ло б льше не виступає незм нним центром композиц ї  а 

стає об’єктом художньої трансформац ї та експерименту [145; 148]. 

В дпов дно  насл дком про в в цього процесу стає деформац   силуету 

костюма. Своєю чергою  використанн  асиметричних об’єм в  зм щених 

конструктивних л н й  надлишкових елемент в   порушених пропорц й 

створюють ефект «збою» у сприйн тт    костюма    ф гури нос  . Так  прийоми 

спонукають споживача   к гл дача, перегл дати звичн  у вленн  про меж  т ла 

та його просторову орган зац ю. Силует починає нагадувати цифровий 

артефакт  у  кому окрем  частини можуть зм щуватис   дублюватис  або 

втрачати звичний взаємо’з ок м ж собою.  

Показовим прикладом переосмисленн  т лесност  через деформац ю 

форми можна вважати колекц ю Джунь  Ватанабе (Junya Watanabe) 
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Autumn/Winter 2025  представлену п д час Паризького тижн  моди. У ц й 

колекц ї дизайнер продовжує досл дженн  деконструктивного формоутворенн   

використовуючи принципи просторового зм щенн   геометризац ї силуету та 

руйнуванн  традиц йних пропорц й людського т ла. Колекц   демонструє 

характерний дл  сучасного концептуального дизайну перех д в д моделюванн  

од гу навколо т ла до створенн  автономної конструктивної системи   ка 

починає дом нувати над т лесною формою. Одним  з ключових прийом в 

колекц ї є радикальна трансформац   силуету через введенн  надлишкових 

об'єм в   геометричних конструкц й (Додаток Б   л. 69 а). Шк р н  куртки  тренч  

та жакети набувають форм куб в  сфер  трикутних та багатогранних об'єм в  що 

порушують звичне сп вв дношенн  м ж т лом   костюмом. В результат , людська 

ф гура частково зникає всередин  конструкц ї  а сам костюм починає 

функц онувати  к окремий просторовий об’єкт. Такий п дх д можна трактувати 

 к про в деконструкц ї т лесност   оск льки т ло перестає бути композиц йним 

центром форми [204]. 

Особливого значенн  набуває використанн  геометризованих елемент в  

 к  створюють ефект в зуального збою або деформац ї людської анатом ї. 

Об'ємн  вставки та конструктивн  модул  зм нюють природн  контури плечей  

спини та торса  формуючи нову просторову орган зац ю силуету. Гл дач б льше 

не може однозначно зчитувати меж  т ла  оск льки вони розчин ютьс  в 

складн й систем  штучно створених об'єм в (Додаток Б   л. 69 б). Под бний 

прийом наближає костюм до естетики гл тчу  де звичне зображенн  п ддаєтьс  

деформац ї  зм щенню та втрат  структурної ц л сност . Найб льш типовим в 

такому випадку є використанн  геометризованих елемент в   к  створюють 

ефект в зуального збою або деформац ї людської анатом ї. Об’ємн  вставки та 

конструктивн  модул  зм нюють природн  контури плечей  спини та торса  

формуючи нову просторову орган зац ю силуету. Гл дач б льше не може 

однозначно зчитувати меж  т ла  оск льки вони розчин ютьс  в складн й систем  
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штучно створених об’єм в. Под бний прийом наближає костюм до естетики 

гл тчу  де звичне зображенн  п ддаєтьс  деформац ї  зм щенню та втрат  

структурної ц л сност . Особливо показовими є образи  в  ких тренч  та шк р н  

вироби трансформуютьс  у складн  тривим рн  структури  що частково 

приховують людську ф гуру та порушують її анатом чну читабельн сть. Так  

форми нагадують цифров  модел  або алгоритм чно згенерован  об’єкти  

характерн  дл  сучасного в ртуального середовища. У цьому контекст  т ло 

б льше не виступає стаб льною ф зичною основою костюма  а стає елементом 

динам чної композиц ї  що перебуває в процес  пост йної реконф гурац ї [96]. 

Особливо пом тно це про вл єтьс  в контекст  цифрової культури  де 

людина дедал  част ше взаємод є  з власним цифровим образом. Соц альн  

мереж   в ртуальн  платформи   гров  середовища та метавсесв ти створюють 

нов  модел  репрезентац ї особистост . Т ло  снує не лише у ф зичному простор   

але й у форм  цифрового аватара. У таких умовах гл тч-естетика набуває нового 

значенн   оск льки дозвол є демонструвати нестаб льн сть цифрової 

 дентичност  через трансформац ю форми костюма. У межах 

постгуман стичного дискурсу так  трансформац ї пов’ зують  з концепц єю 

постлюдського т ла (post-human body). Мова про те  що постгуман зм розгл дає 

людину не  к автономну б олог чну систему  а  к результат взаємод ї 

технолог й   нформац йних поток в  матер альних   в ртуальних середовищ. У 

цьому контекст  гл тч можна трактувати  к в зуальне в дображенн  процесу 

переходу в д традиц йної т лесност  до нових форм  снуванн  людини. 

Дл  українського культурного контексту гл тч-естетика набуває 

додаткового символ чного зм сту. Деформована або фрагментована т лесн сть 

може  нтерпретуватис   к художн  реакц   на досв д в йни  втрати та 

трансформац ї колективної  дентичност . В зуальн  образи руйнуванн  та 

реконструкц ї в дображають не лише естетичн  пошуки дизайнер в  а й глибш  

соц окультурн  процеси  пов’ зан  з переосмисленн м власного м сц  у св т . 
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Показовим прикладом переосмисленн  т лесност  в українському дизайн  

є колекц   «ABSOLUT» ос нь-зима 2024 бренду DZHUS. У ц й колекц ї 

дизайнерка Ірина Джус продовжує досл дженн  трансформативної природи 

костюма  створюючи конструкц ї  що зм нюють свою конф гурац ю залежно в д 

способу взаємод ї з т лом. Такий п дх д виходить за меж  традиц йного у вленн  

про од г  к статичний об’єкт   наближає його до концепц ї в дкритої  

динам чної системи. Структурною особлив стю колекц ї є використанн  

модульних елемент в  трансформованих площин та рухомих конструктивних 

вузл в. Внасл док цього силует набуває зм нного характеру та може  снувати у 

к лькох морфолог чних станах (Додаток Б   л. 70). Т ло б льше не визначає 

остаточну форму виробу  а виступає активним учасником процесу 

формоутворенн . Костюм функц онує  к моб льна арх тектурна структура  

здатна зм нювати власну конф гурац ю в простор  [204]. 

З позиц ї гл тч-естетики под бн  трансформац ї можна трактувати  к 

своєр дний ефект «збою» у традиц йн й систем  взаємод ї м ж т лом   од гом. 

Звичн  силуетн  меж  порушуютьс   окрем  конструктивн  елементи зм нюють 

своє функц ональне призначенн   а форма перебуває в стан  пост йної 

реконф гурац ї. В результат  виникає враженн  нестаб льної т лесност   що 

перебуває м ж р зними станами та не має остаточно визначеної структури. 

Особливого значенн  набуває геометризац   форми. У колекц ї простежуютьс  

складн  об’єми  багатошаров  композиц ї та арх тектурн  конструкц ї   к  

частково приховують природн  контури людського т ла. Такий прийом зм нює 

традиц йне сприйн тт  анатом ї та створює новий тип взаємод ї м ж т лом   

костюмом. Людська ф гура перестає бути дом нуючим елементом композиц ї  

натом сть стає складовою частиною ширшої просторової структури. 

В контекст  сучасної української культури колекц   «ABSOLUT» набуває 

додаткового символ чного зм сту. Її трансформован  форми можуть 

 нтерпретуватис   к в зуальна метафора адаптац ї людини до умов пост йних 
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зм н та невизначеност . Здатн сть костюма зм нювати власну структуру 

в дображає необх дн сть пост йного пристосуванн  до нових соц альних реал й  

що особливо актуально в умовах воєнного часу. Через призму гл тч-естетики 

так  образи можна трактувати  к про в нової т лесност    ка формуєтьс  п д 

впливом досв ду нестаб льност   трансформац ї та пошуку нових моделей 

 снуванн . Под бно до цифрового гл тчу  що виникає внасл док порушенн  

звичної лог ки функц онуванн  системи  деформована та зм нна т лесн сть у 

колекц ї DZHUS демонструє процес переосмисленн  усталених у влень про 

форму   дентичн сть та взаємод ю людини з навколишн м середовищем [207]. 

Таким чином  гл тч-естетика в сучасному дизайн  од гу виходить за меж  

в зуальної стил зац ї цифрових помилок   перетворюєтьс  на  нструмент 

формуванн  нової т лесност . Через деформац ю силуету  порушенн  

анатом чної лог ки  фрагментац ю форми та  нтеграц ю цифрових технолог й 

вона створює нов  модел  сприйн тт  людини. Гл тч-т лесн сть репрезентує т ло 

 к в дкриту систему  що перебуває в процес  пост йної зм ни  взаємод ї та 

переосмисленн . В результат  костюм стає не лише матер альною оболонкою 

людини  а й засобом досл дженн  нових форм  дентичност  в цифрову епоху. 

З позиц ї деконструктивного п дходу гл тч-естетика виступає засобом 

руйнуванн  б нарних опозиц й   к  лежать в основ  класичного розум нн  

форми. Протиставленн  ц л сного та фрагментованого  правильного та 

помилкового  завершеного та незавершеного втрачають свою однозначн сть. 

«Помилка» перестає бути в дхиленн м в д норми   набуває статусу 

р вноправного елементу формоутворенн . 

В практиц  дизайну од гу застосуванн  гл тч-естетики може бути 

систематизоване за к лькома напр мами. Перший, пов’ заний  з деконструкц єю 

структури  що реал зуєтьс  через фрагментац ю  розрив ц л сност  та 

переосмисленн  конструктивної лог ки. Другий напр м охоплює в зуальну 

дестаб л зац ю форми   ка дос гаєтьс  за рахунок асиметр ї  повтор в  зсув в та 
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деформац й. Третій напр м стосуєтьс  матер ально-поверхневих р шень  

зокрема  м тац ї дефект в  нер вностей  порушенн  текстурної однор дност  та 

комб нуванн  контрастних матер ал в.  

Окрему роль в д грає концептуальний р вень застосуванн  гл тч-естетики. 

В цьому випадку «помилка» виступає не лише формальним прийомом  але й 

засобом критичного осмисленн  сучасної культури. Вона дозвол є поставити 

п д сумн в  деї досконалост   стандартизац ї та нормативност   що дом нували в 

традиц йн й мод . В результат  формуєтьс  нова естетика  заснована на 

в дкритост   нестаб льност  та множинност   нтерпретац й. 

Таким чином  гл тч-естетика може бути визначена  к один  з ключових 

чинник в трансформац ї сучасного формоутворенн  в дизайн  од гу. Її 

застосуванн  спри є переходу в д статичного розум нн  форми до динам чного  

процесуального п дходу  в межах  кого костюм розгл даєтьс   к в дкритий 

об’єкт  що перебуває в пост йному стан  зм н. 

 

4.2. Екологічна деконструкція: руйнування як критика 

надвиробництва 

 

В контекст  стр мкого розвитку науково-техн чного прогресу в дбулис  

суттєв  зм ни в стан  навколишнього середовища. Зростанн  усв домленн  

еколог чних проблем у сусп льств  стало катал затором формуванн  нового 

напр му в дизайн   а саме концепц ї ст йкої (еколог чної) моди. Пон тт  

sustainability (сталий розвиток) охоплює в дпов дальне та довготривале 

використанн  природних ресурс в  спр моване на забезпеченн   к еколог чної  

так   соц альної безпеки [106; 190]. 

Сучасна  ндустр   моди активно реагує на технолог чн  виклики  

пропонуючи альтернативн  еколог чн  р шенн  у виробництв  од гу  текстилю  

взутт  та аксесуар в. До прикладу  впроваджуютьс  матер али з шк рки  блук  
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ананас в  пальмового лист   водоростей  а також текстиль  здатний акумулювати 

сон чну енерг ю. Так  практики трансформують п дходи до дизайну й водночас 

переосмислюють традиц йн  функц ї та зовн шн й вигл д од гу [85]. 

В структур  еколог чної моди виокремлюють три ключов  концепц ї   к  

визначають напр мки досл джень   впровадженн   нновац й (Додаток А  сх. 7):  

– технолог ї виготовленн  еколог чної сировини; 

– еколог чне проєктуванн  та переробку од гу; 

– рац ональна експлуатац   та повторне використанн  речей. 

Перша концепція пов’ зана з виробництвом сировини  передбачає к лька 

стратег й. Зокрема  використанн  рослинної сировини з еколог чно чистих 

джерел (наприклад  вирощуванн  волокнистих культур на спец ал зованих 

плантац  х)  а також орган чну   неорган чну переробку. Орган чна переробка 

реал зуєтьс  через використанн  в дход в природного походженн  – водоростей  

целюлози  фруктової шк рки тощо  тод   к неорган чна реал зуєтьс  через 

перетворенн  пластикового см тт  на текстиль. Іспанський бренд Ecoalf 

демонструє вдалу реал зац ю останньої стратег ї у проєкт  Upcycling the Oceans, 

що передбачає виготовленн  тканин  з пластику  вилученого з морських глибин 

(Додаток Б   л. 71 72). 

Друга концепція передбачає еколог чне проєктуванн   ке т сно пов’ зане з 

 де ми деконструктив зму в мод . Це трансформац   традиц йних канон в 

дизайну од гу з урахуванн м еколог чних обмежень. Основним напр мом є 

розробка моделей за принципом zero-waste – безв дходного виробництва   ке 

базуєтьс  на рац ональному використанн  тканини й м н м зац ї залишк в [14].  

Значну увагу в цьому напр м  привертає д  льн сть дизайнер в   к  

поєднують елементи традиц йних техн к  з сучасними п дходами. Так  

мексиканська дизайнерка Карла Фернандес у своїй творчост  використовує 

знанн  кор нних народ в про стародавн й кр й  створюючи од г  з автентичним 

зм стом та м н мальними витратами матер алу (Додаток Б   л. 73 а). Ще один 
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приклад еколог чного проєктуванн  – це роботи американського дизайнера 

Джейкоба Олмендо   кий розробив концепц ю «живої тканини». В ц й концепц ї 

рослинн сть проростає кр зь орган чн  матер али  утворюючи симб оз м ж т лом  

матер алом та природним середовищем. Цей п дх д  люструє нов  можливост  

формоутворенн  та функц ональност  тканин в умовах еколог чної св домост  

(Додаток Б   л. 73 б). 

Третя концепція – рац ональне використанн  речей  пол гає у 

в дпов дальному ставленн  до експлуатац ї од гу. Зокрема  апсайкл нг 

(upcycling)  к практика перетворенн  вживаних речей у нов  ун кальн  вироби 

набуває широкої попул рност . Колекц   Upcycled SS2024 бренду Miu Miu 

(Додаток Б   л. 7) була створена з в нтажних знах док   к  набувають нового 

житт  в авторських  нтерпретац  х [19]. Схож  п дходи реал зував ще ран ше 

Март н Маржела  створюючи од г  з побутових в дход в   к  наприклад  жилет з 

уламк в посуду або майка з  старих рукавичок [177  с. 230]. 

Ц  п дходи корелюють з принципами циркул ц ї економ ки  спр мованої 

на м н м зац ю в дход в та максим зац ю ефективност  використанн  ресурс в. 

Вони спри ють формуванню нової культури споживанн   де ун кальн сть   

креативн сть набувають б льшого значенн   н ж масов сть   стандартизац   

[158]. Отже  сучасна еколог чна мода є результатом глибокої трансформац ї 

п дход в до дизайну  виробництва та споживанн  од гу. Вона охоплює 

комплексн  процеси  що включать створенн  еколог чно чистої сировини  

впровадженн  безв дходних технолог й   нновац йн  дизайнерськ  р шенн   

повторне використанн  речей  а також зм ну культурних у влень про моду. 

В дтак  еколог чна мода формуєтьс   к м ждисципл нарне  вище  що 

 нтегрує естетичний  функц ональний  технолог чний та етичний вим ри. 

4.2.1. Артізанальні практики як середовище реалізації реконструкції. 

Зростанн   нтересу до арт занальних практик,  к альтернативної модел  

проєктуванн  в умовах глобал зац ї та стандартизац ї виробництва, 
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спостер гаєтьс  в сучасному науковому дискурс  безпосередньо в еколог чному 

вим р . Частина досл дник в розгл дає арт занальний (artisanal – рем сничий  

кустарний  особист сний) дизайн, передус м,  к спос б збереженн  традиц йних 

рем сничих навичок   локальних культурних практик. Водночас,  нш  науковц  

акцентують увагу на його  нновац йному потенц ал   наголошуючи на здатност  

ручної прац  генерувати нов  п дходи до формоутворенн  та роботи з 

матер алом. 

У контекст  деконструктивного формоутворенн  в дизайн  особливо 

важливим є те  що арт занальн  практики дозвол ють поєднувати процеси 

руйнуванн  та творенн  в межах єдиного формотворчого циклу. На в дм ну в д 

промислового виробництва  де конструкц   виробу, зазвичай, ф ксуєтьс  ще на 

етап  проєктуванн   арт занальний п дх д передбачає можлив сть пост йного 

коригуванн  форми в процес  роботи. Матер ал перестає бути пасивним нос єм 

задуму дизайнера та починає виступати активним учасником формотворенн   

впливаючи на остаточний результат. Дискус йним залишаєтьс  питанн  

сп вв дношенн  ремесла та  нновац ї в сучасних дизайн-продуктах.  

Нараз   тривалий час ручна прац  розгл далас   к  вище  протилежне 

технолог чному прогресу та  нновац  м. Проте, сучасна практика дизайну 

демонструє  що саме арт занальн  методи часто стають основою дл  

формуванн  нових концептуальних р шень. Ручне втручанн  дозвол є 

досл джувати властивост  матер алу  ви вл ти його прихований потенц ал та 

створювати форми   к  складно в дтворити засобами стандартизованого 

виробництва (Додаток Б   л. 75). 

В межах досл дженн  арт занальн  практики розгл даютьс  не лише  к 

технолог чний спос б виготовленн  од гового текстилю  а  к особливий метод 

мисленн   що в дпов дає принципам деконструкц ї. Їхн  ц нн сть пол гає не 

ст льки у використанн  ручної прац   ск льки у можливост  переосмисленн  

усталених моделей формоутворенн  через експеримент  реконструкц ю та 
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в дкрит сть до трансформац й. Завд ки цьому арт занальний дизайн створює 

умови дл  формуванн  нових п дход в до роботи з конструкц єю  матер алом   

смисловим наповненн м костюма. Таким чином  у сучасному дизайн  од гу 

деконструкц   та арт занальн сть мають сп льну методолог чну основу  що 

ґрунтуєтьс  на в дмов  в д жорстко визначеної форми та визнанн  

процесуальност   к ключового принципу проєктуванн . Якщо деконструкц   

спр мована на ви вленн  прихованих можливостей структури через її 

порушенн  та трансформац ю  то арт занальн  практики забезпечують 

матер альн  та технолог чн  умови дл  реал зац ї цього процесу [203]. В 

результат , од г постає не  к завершений продукт  а  к в дкрита система  що 

збер гає сл ди творчого втручанн    стор ю матер алу   можлив сть зм н. 

Одним  з найб льш показових про в в арт занальної деконструкц ї є 

практики visible mending  boro та sashiko   к  ґрунтуютьс  на принципах 

ремонту  реконструкц ї та повторного використанн  текстильних матер ал в. 

Незважаючи на р зне культурне походженн   ус  три п дходи об’єднує сп льна 

 де  переосмисленн  пошкоджень текстильної поверхн  та структури матер алу 

 к джерела нових естетичних   конструктивних можливостей. 

До прикладу  практика visible mending («видимий ремонт») передбачає 

навмисне акцентуванн  м сць в дновленн  текстилю. На в дм ну в д 

традиц йного ремонту  метою  кого є приховуванн  дефект в  visible mending 

демонструє сл ди втручанн  через контрастн  нитки  декоративн  шви та ручн  

вставки. В результат , м сце пошкодженн  перестає сприйматис   к недол к   

набуває статусу повноц нного композиц йного елемента. З позиц ї 

деконструктивного п дходу така практика демонструє в дмову в д прагненн  до 

 деальної ц л сност  форми та акцентує увагу на процес  її трансформац ї 

(Додаток Б   л. 76). 

Особливий  нтерес дл  сучасного дизайну становить традиц йна  понська 

техн ка boro   ка  сторично сформувалас   к спос б продовженн  терм ну 
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використанн  од гу шл хом багаторазового латанн  та нашаруванн  

текстильних фрагмент в. У процес  тривалої експлуатац ї вир б поступово 

накопичував нов  шари тканини  формуючи складну багатокомпонентну 

структуру. У сучасному концептуальному дизайн  boro часто розгл даєтьс   к 

приклад природної деконструкц ї  де форма виникає внасл док посл довних 

процес в руйнуванн  та в дновленн . Багатошаров сть  фрагментарн сть   видим  

сл ди часу формують особливу естетику незавершеност   характерну дл  

деконструктивного мисленн  [202; 204]  (Додаток Б   л. 77). 

Т сно пов’ заною з boro є техн ка sashiko  що базуєтьс  на використанн  

ручних ст бк в дл  зм цненн  та ремонту тканини. Перв сно sashiko виконувала 

утил тарну функц ю  однак у сучасному дизайн  вона дедал  част ше 

використовуєтьс   к зас б художньої виразност . Геометричн  л н ї ст бк в не 

лише п дсилюють конструкц ю виробу  а й створюють додатковий в зуальний 

ефект   кий ф ксує  стор ю втручанн  в матер ал. Таким чином  поверхн  

тканини перетворюєтьс  на своєр дний арх в зм н  де кожен шов – це знак 

трансформац ї та продовженн  життєвого циклу реч  (Додаток Б   л. 78). 

З погл ду деконструкц ї visible mending  boro та sashiko демонструють 

альтернативний п дх д до формоутворенн   в  кому процес реконструкц ї 

набуває не меншого значенн   н ж первинне створенн  виробу. Вони зм нюють 

традиц йне ставленн  до зношеност  та пошкодженн   перетворюючи їх на 

джерело нових смисл в   художн х р шень. В результат , форма костюма 

розгл даєтьс  не  к завершена структура  а  к динам чний процес  в дкритий до 

подальших зм н   переосмисленн . Саме тому зазначен  практики стали 

важливим джерелом натхненн  дл  сучасних арт занальних дизайнер в   к  

працюють  з принципами деконструкц ї  апсайкл нгу та сталого 

формоутворенн . Через демонстрац ю сл д в часу  видим сть конструктивного 

втручанн    збереженн  матер альної пам’ т  вони формують нову естетику  

засновану на ц нност  трансформац ї  а не досконалост  [194]. 
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Подальший розвиток принцип в арт занальної деконструкц ї 

простежуєтьс  в практиках реконструкц ї в нтажного од гу. На в дм ну в д 

традиц йної реставрац ї  метою  кої є в дновленн  перв сного вигл ду виробу  

реконструкц   передбачає його св дому трансформац ю та переосмисленн . У 

цьому випадку  снуючий предмет од гу виступає не завершеним об’єктом  а 

вих дним матер алом дл  створенн  нової форми. В контекст  

деконструктивного п дходу реконструкц   в нтажного од гу ґрунтуєтьс  на 

процесах розбиранн   анал зу та повторного складанн  конструкц ї. Окрем  

детал  виробу можуть зм нювати своє функц ональне призначенн   

перем щуватис  в  нш  конструктивн  зони або поєднуватис  з елементами 

 нших речей. В результат  в дбуваєтьс  формуванн  нової композиц йної 

системи  що поєднує ознаки попередньої форми з новими конструктивними 

р шенн ми (Додаток Б   л. 79)  [203]. 

Особлив стю такого п дходу є збереженн  матер альної пам’ т  реч . 

Сл ди використанн   потертост   зм ни кольору та особливост  фактури не 

усуваютьс   а, навпаки,  нтегруютьс  в нову структуру виробу. Завд ки цьому 

од г набуває додаткового зм стового вим ру  поєднуючи функц ю сучасного 

дизайнерського об’єкта з  стор єю свого попереднього  снуванн . Реконструкц   

в нтажного од гу також спри є переосмисленню традиц йних у влень про 

авторство та завершен сть форми. Новий вир б формуєтьс  через взаємод ю 

минулого   сучасного  де дизайнер працює не з чистим матер алом  а з уже 

 снуючим культурним артефактом. Такий п дх д в дпов дає деконструктивн й 

лог ц   в дпов дно до  кої будь- ка форма м стить сл ди попередн х значень   

може бути пере нтерпретована в новому контекст . Саме тому реконструкц   

в нтажного од гу розгл даєтьс  не лише  к еколог чна практика повторного 

використанн  ресурс в  але    к самост йний метод формоутворенн   що 

дозвол є створювати складн  багатошаров  структури та в дкривати нов  

можливост  дл  художнього експерименту [201; 203]. 
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До прикладу  сучасний український дизайн од гу демонструє активне 

переосмисленн  принцип в арт занальност  та деконструкц ї. Зверненн  до 

ручної прац   реконструкц ї матер ал в  трансформац ї форми та роботи з 

культурною пам’ ттю формує власну модель деконструктивного 

формоутворенн   в  к й поєднуютьс  локальн  традиц ї та глобальн  

концептуальн  тенденц ї. Особливо показовими у цьому контекст  є творч  

практики Л л ї Л тковської  DZHUS та KSENIASCHNAIDER. 

Одним  з важливих напр м в розвитку української арт занальної 

деконструкц ї є творч сть Л л ї Л тковської   ка посл довно працює з темами 

культурної пам’ т   ремесла та матер альност . У своїх проєктах дизайнерка 

звертаєтьс  до традиц йних техн к ручної роботи  переосмислюючи їх у 

контекст  сучасного дизайну. Особлив стю її п дходу є не пр ме в дтворенн  

народного костюма  а його концептуальна  нтерпретац  . Традиц йн  техн ки 

ткацтва  ручного плет нн  та вишивки  нтегруютьс  в сучасн  конструкц ї  

набуваючи нового художнього зм сту. У результат   сторичний текстиль 

перестає виконувати роль етнограф чного цитуванн    стає активним елементом 

сучасного формоутворенн . З позиц ї деконструктивного п дходу особливий 

 нтерес становить робота дизайнерки з темою пам’ т  матер алу. Використанн  

ручних техн к дозвол є збер гати зв’ зок  з культурною спадщиною  водночас, 

трансформуючи її в дпов дно до сучасних потреб. Деконструкц   в цьому 

випадку виступає не  к руйнуванн  традиц ї  а  к спос б її актуал зац ї через 

нов  форми та контексти [124]. Таким чином  творч сть Л тковської демонструє 

можлив сть поєднанн  рем сничих практик  з сучасним концептуальним 

дизайном  де ручна прац  стає  нструментом переосмисленн  культурної 

пам’ т  та формуванн  нової естетики (Додаток Б   л. 80). 

Інший напр м розвитку української деконструкц ї репрезентує бренд 

DZHUS  творч сть  кого ґрунтуєтьс  на принципах трансформац ї та 

модульност . На в дм ну в д практик  ор єнтованих на реконструкц ю матер алу  
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DZHUS досл джує можливост  трансформац ї самої конструкц ї виробу. У 

багатьох колекц  х бренду од г здатний зм нювати власну конф гурац ю 

залежно в д способу використанн . Окрем  елементи можуть складатис   

розгортатис   перем щуватис  або утворювати нов  композиц йн  структури. 

Такий п дх д формує динам чну модель костюма  в  к й форма не є остаточно 

визначеною. Под бна в дкрит сть до трансформац ї безпосередньо 

сп вв дноситьс  з принципами деконструкц ї. Вир б розгл даєтьс   к система 

потенц йних стан в  а не  к завершений об’єкт. Завд ки цьому костюм набуває 

рис арх тектурної конструкц ї  здатної адаптуватис  до р зних сценар їв 

використанн  (Додаток Б   л. 81). Особливого значенн  модульн сть набуває в 

контекст  сталого дизайну. Один вир б може виконувати к лька функц й  що 

зменшує потребу в надм рному споживанн  та розширює можливост  взаємод ї 

користувача з од гом. Таким чином  деконструкц   реал зуєтьс  не лише на 

р вн  форми  а й на р вн  функц ональної орган зац ї виробу. 

Найб льш посл довним прикладом використанн  апсайкл нгу  к 

деконструктивного методу в українському дизайн  є д  льн сть бренду 

KSENIASCHNAIDER. Творча практика дизайнер в базуєтьс  на робот  з 

уживаним ден мом   кий п ддаєтьс  реконструкц ї та повторному складанню в 

нов  конструктивн  системи. Особливого значенн  набув проєкт demi-denim  у 

 кому традиц йна структура джинсового од гу була св домо порушена шл хом 

поєднанн  фрагмент в р зних вироб в. Под бний п дх д демонструє характерний 

дл  деконструкц ї принцип руйнуванн  ц л сност  форми з метою створенн  

нової композиц йної структури (Додаток Б   л. 82).  

У роботах бренду ден м перестає бути нейтральним матер алом   набуває 

рол  нос   пам’ т  про попереднє  снуванн  реч . Сл ди використанн   

особливост  фактури та конструктивн  елементи збер гаютьс  й  нтегруютьс  в 

новий вир б. Завд ки цьому виникає багатошарова система значень  де 

поєднуютьс  минуле та сучасн сть  руйнуванн  та в дновленн . Апсайкл нг у 



147 
 

творчост  KSENIASCHNAIDER виходить за меж  еколог чної практики та 

перетворюєтьс  на самост йний художн й метод. Деконструкц   стає основою 

формотворенн   а процес трансформац ї матер алу – головним джерелом 

створенн  нових дизайнерських р шень. 

Таким чином  творч сть Л. Л тковської  DZHUS та KSENIASCHNAIDER 

демонструє р зн  модел  реал зац ї арт занальної деконструкц ї в українському 

дизайн  од гу. Якщо Л. Л тковська працює з ремеслом   культурною пам’ ттю  

DZHUS досл джує можливост  трансформац ї та модульност   а 

KSENIASCHNAIDER акцентує увагу на реконструкц ї матер алу через 

апсайкл нг. Разом ц  практики формують український контекст 

деконструктивного формоутворенн   в  кому поєднуютьс  традиц     нновац   

та критичне переосмисленн  самої природи костюма [143] . 

 

4.3. Темпоральна морфологія костюма: від деконструкції до 

інтерактивності  

 

В сучасних досл дженн х темпоральн сть   деконструкц   розгл даютьс  

не лише  к окрем  концептуальн  п дходи  а  к взаємопов’ зан  стратег ї  що 

формують нову естетичну парадигму моди. Темпоральн сть в  ндустр ї моди 

репрезентуєтьс  через цитуванн   сторичних епох  використанн  в нтажних 

в зуальних знак в   м тац ю процес в стар нн  тканин  а також створенн  

футуристичних образ в   к  моделюють альтернативн  у вленн  про майбутнє. 

Як зазначає Л. Б л кович  трансформац   українських етн чних мотив в у 

сучасному од з  передбачає нашаруванн  часових пласт в  в д архаїчних форм 

до експериментальних сучасних  нтерпретац й [9].  

Цифров  технолог ї в цьому ж ключ  постають  нструментом оновленого 

прочитанн  темпоральност . Науковц  п дкреслюють  що цифровий од г здатен 

 снувати поза ф зичними часовими обмеженн ми  в дкриваючи прост р дл  
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нових формат в творчого самовираженн . Так  досл дженн  О. Єжової 

демонструє  що використанн  3D-моделюванн  та в ртуальних платформ спри є 

одночасн й реал зац ї деконструктивних   темпоральних п дход в  забезпечуючи  

в зуальну та смислову багатошаров сть [34]. Деконструкц   в цьому процес  

виконує роль критичного  нструменту  що п дважує традиц йн  канони моди, 

розчленовує класичн  силуети  виносить внутр шн  шви на поверхню  порушує 

симетр ю  експериментує з фактурою та багатошаровими р шенн ми. До 

прикладу  О. Павлова зазначає  що так  прийоми в українському 

дизайнерському контекст  виход ть за меж  суто естетичного ефекту  

перетворюючись на форму культурного висловленн   переосмислюють 

 дентичн сть   колективну пам’ ть [68].  

Темпоральн сть в дизайн  костюма в дкриває новий вим р 

формоутворенн   де час перестає бути лише фоном або хронолог чними 

координатами  а стає активним елементом структури образу. В ф лософському 

розум нн  темпоральн стю є зв’ зок  з минулим  тепер шн м   майбутн м   кий 

формує досв д сприйн тт  св ту. В дизайн  костюма цей вим р матер ал зуєтьс  

через зм нн сть форми  динам чну морфолог ю та взаємод ю з т лом   

середовищем (Додаток Б   л. 82)  [143]. 

Костюм   к матер альна практика, не  снує поза т лом. Вони в дтворюють 

один одного у процес  перформансу чи соц альної взаємод ї. Од г функц онує 

 к комун кативна система  що має власну сем отику  форму   ка зм нюєтьс  п д 

впливом часу  гл дацької взаємод ї та контексту. Темпоральн сть у 

формоутворенн  костюма – це безперервний процес трансформац й  

розт гнутий у час  й в дкритий дл  непередбачуваних зм н. Показовим 

прикладом переосмисленн  минулого в сучасному дизайн  од гу є творч сть 

естонської дизайнерки Marit Ilison. У своїх роботах вона звертаєтьс  до 

предмет в повс кденного побуту рад нського пер оду  трансформуючи їх у 

сучасн  дизайн-об’єкти. Основою одн єї з її найв дом ших колекц й стали 
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в нтажн  вовн н  ковдри 1970–1980-х рок в   к  були поширеним елементом 

домашнього вжитку в країнах колишнього СРСР. У контекст  темпорального 

п дходу ц  предмети виступають нос  ми колективної та особистої пам’ т . 

Ковдри асоц юютьс  з повс кденним досв дом  с мейними  стор  ми та 

культурними практиками певної  сторичної епохи. Водночас, дизайнерка не 

в дтворює минуле буквально  а переосмислює його через сучасн  форми од гу  

перетворюючи звичний побутовий об’єкт на елемент модного висловлюванн  

(Додаток Б   л. 84). 

Особливого значенн  набуває   матер альна  стор   цих речей. Частина 

ковдр виготовл лас  з верблюжої вовни та в умовах рад нського деф циту 

нер дко розпускалас  на пр жу дл  в’ занн  од гу. Таким чином  матер ал уже 

м стив досв д попередн х трансформац й. Використанн  таких текстильних 

об’єкт в у сучасному дизайн  демонструє механ зм темпорального 

переосмисленн   коли минуле не зникає  а  нтегруєтьс  в нову форму  

набуваючи актуального художнього та культурного значенн . 

В традиц йн й мод  форма костюма ф ксуєтьс  в момент завершенн  

роботи дизайнера. Сучасн  ж експериментальн  практики розгл дають час  к 

активний чинник  що запускає зм ну: силуету  текстури або кольору  робл чи 

формоутворенн  динам чним. Костюм може еволюц онувати впродовж певного 

часу або перформансу  реагувати на тепло  св тло  рух  , тим самим, включати 

гл дача в процес перетворенн . Саме тут форму визначають не т льки естетичн  

р шенн   але й матер альну здатн сть тканин   конструкц й впливати на власну 

морфолог ю [60; 97]. 

В дправною точкою дл  темпоральної морфолог ї часто стає 

деконструкц   – метод  що руйнує устален  канони форми  створюючи в дкрит   

фрагментован  та модульн  структури. Такий п дх д  закладений у практиках 

Рей Кавакубо та Март на Маржели  дозвол є перебудувати силует в реальному 

час   додавати чи зн мати елементи  комб нувати шари  зм нювати композиц ю. 
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Деконструкц   у темпоральному вим р  – це не ст льки руйнуванн   ск льки 

створенн  умов дл  морфолог чної трансформац ї костюма [125; 126; 158]. 

Кульм нац йним етапом розвитку темпоральної морфолог ї є 

 нтерактивн сть  коли костюм не просто зм нюєтьс  у час   а вступає в д алог  з 

гл дачем   середовищем. Од г може реагувати на дотик  голос  рухи  

синхрон зуватис  з музикою чи св тловими ефектами. У такому випадку форма 

н коли не є остаточною  таким чином  костюм перетворюєтьс  з об’єкта на 

процес  а гл дач стає сп втворцем його морфолог чних зм н. 

Нараз   шл х в д деконструкц ї до  нтерактивност  в темпоральн й 

морфолог ї костюма можна представити  к певну лог чну посл довн сть: 

деконструкц    темпоральне формоутворенн    нтерактивн сть. Інтерпретац   

деконструкц ї в цьому контекст  розгл даєтьс   к руйнуванн  статичної форми   

створенн  в дкритої структури костюма. Значенн  темпорального 

формоутворенн  трактуєтьс   к поступов  зм ни силуету    текстури  матер ал 

стає активним учасником процесу створенн  форми  а  нтерактивн сть залучає 

гл дача до реального формоутворенн  образу в час . В дтак  темпоральна 

морфолог   костюма синтезує ф лософський вим р часу  т лесну 

перформативн сть   сем отичну мову од гу. Костюм в цьому контекст  перестає 

бути статичним.В н стає живим актором у часовому потоц   чи  форма 

народжуєтьс   зм нюєтьс    зникає у взаємод ї з простором  т лом   гл дачем. 

Сучасний український дизайн од гу активно використовує 

темпоральн сть   деконструкц ю  к  нструменти художнього осмисленн  часу  

пам’ т  та культурної  дентичност . Зверненн  до  сторичних джерел  

традиц йного костюма  рем сничих практик   колективної пам’ т  спри є 

формуванню власної модел  українського деконструктивного дизайну  в  к й 

минуле  сучасне та майбутнє перебувають у пост йному д алоз . 

Показовим прикладом такого п дходу є д  льн сть бренду GUNIA Project  

творч сть  кого ґрунтуєтьс  на рев тал зац ї української культурної спадщини 
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засобами сучасного дизайну. Основою проєктної стратег ї бренду є 

переосмисленн  традиц йних символ в  орнамент в  техн к оздобленн  та форм 

народного вбранн  в контекст  актуальної в зуальної культури. У виробах 

GUNIA Project простежуєтьс  своєр дне нашаруванн  часу: минуле постає 

джерелом культурних код в   образ в  сучасн сть забезпечує їх актуал зац ю  а 

майбутнє – визначає перспективу збереженн  та розвитку нац ональної 

 дентичност . У цьому аспект  творч сть бренду демонструє про ви 

темпорального дизайну  в  кому культурна спадщина набуває нових 

 нтерпретац й та смислових значень (Додаток Б   л. 85). 

Темпоральний аспект також виразно представлений у творчост  

Л. Л тковської. Дизайнерка звертаєтьс  до традиц йних елемент в українського 

костюма  трансформуючи їх в дпов дно до сучасних естетичних   

конструктивних вимог. У її колекц  х активно використовуєтьс  метод 

реконструкц ї та його прийоми  зокрема в дкрит  шви  необроблен  краї  

багатошаров сть   навмисна незавершен сть форми. Так  р шенн  можна 

трактувати  к художню репрезентац ю  сторичної пам’ т   плинност  часу та 

фрагментарност  сучасного досв ду. Внасл док чого костюм постає не лише  к 

матер альний об’єкт  але й  к нос й культурних   часових нашарувань (Додаток 

Б   л. 86). 

Інший п дх д до осмисленн  темпоральност  демонструє бренд 

KSENIASCHNAIDER. Основою його творчої практики є реконструкц   та 

переосмисленн   снуючих речей  передус м ден му  робочого та в йськового 

од гу. Використанн  апсайкл нгу  модиф кац   силует в  поєднанн  р зних 

фрагмент в вироб в та створенн  нових конструктивних р шень дозвол ють 

 нтерпретувати матер ал  к нос й пам’ т  й попереднього досв ду. 

Темпоральн сть у цьому випадку про вл єтьс  через взаємод ю минулого та 

сучасного  а також через усв домленн  цикл чност  моди та в дпов дального 
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ставленн  до ресурс в. Таким чином  бренд поєднує еколог чну стратег ю з  

складною системою культурних   часових референц й (Додаток Б   л. 87). 

Проведений анал з дозволив виокремити основн  типи про ву 

темпоральност  в сучасному дизайн  од гу (Додаток А  сх. 8): 

• ретроспективна темпоральн сть – зверненн  до  сторичних форм  традиц йного 

костюма та культурної спадщини; 

• цикл чна темпоральн сть – повторне виникненн  стил в   форм у нових 

соц окультурних контекстах; 

• арх вна темпоральн сть – використанн   сторичних джерел  документ в та 

в зуальних арх в в  к основи проєктуванн ; 

• деконструктивна темпоральн сть – дестаб л зац   структури од гу та 

в зуал зац   часу через фрагментац ю й незавершен сть форми; 

• трансформац йна темпоральн сть – здатн сть костюма зм нюватис  в дпов дно 

до умов використанн   середовища чи потреб користувача; 

• ситуативна темпоральн сть – в дображенн   ндив дуального досв ду  под й та 

емоц йних стан в у художньому образ ; 

• футуристична темпоральн сть – проєктуванн  можливих сценар їв 

майбутнього за допомогою цифрових технолог й  штучного  нтелекту та 

в ртуальної моди. 

Таким чином  темпоральн сть   деконструкц   постають не лише  к 

окрем  концептуальн  п дходи  а  к взаємопов’ зан  стратег ї сучасного 

формоутворенн . Темпоральн сть дозвол є розгл дати костюм  к процес  що 

розгортаєтьс  в час  та акумулює р зн  культурн  нашаруванн   тод   к 

деконструкц   забезпечує критичне переосмисленн  усталених форм  структур   

значень. У сучасному дизайн  од гу їх поєднанн  спри є формуванню нових 

моделей художнього мисленн   в  ких костюм виступає засобом досл дженн  

часу  пам’ т    дентичност  та культурної спадщини. 
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4.4. Біоадаптивні та змінні матеріали у деконструктивному 

формоутворенні 

 

В межах деконструктивного п дходу  що характеризуєтьс  розривом  з 

традиц йною лог кою конструкц ї  симетр єю та функц ональн стю  

використанн   нновац йних матер ал в в д грає вир шальну роль. Особливе 

м сце займають б оадаптивн  та зм нн  (динам чн ) матер али   к  надають од гу 

здатн сть взаємод  ти з середовищем  зм нювати свою структуру  форму або 

кол р у в дпов дь на зовн шн  подразники  що влучно вписуєтьс  в 

постмодерн стську естетику деконструктив зму. 

Б оадаптивн  тканини здатн  реагувати на зм ну температури  вологост   

р вн  св тла або кисню в пов тр . Наприклад  компан   Pauloa створила тканину  

що розширюєтьс    зжимаєтьс  в залежност  в д температури т ла  забезпечуючи 

оптимальну терморегул ц ю. Ц  властивост  к5орелюють  з концепц єю «живого 

од гу»  такого  що зм нюєтьс  разом  з т лом   контекстом (Додаток Б   л. 88). 

Як зазначає L. Yao [209]  технолог   bioLogic  розроблена MIT Media Lab, 

застосовує бактер ї Bacillus subtilis natto   к  в дкривають або закривають 

вентил ц йн  отвори в тканин  залежно в д вологост  т ла  тим самим зм нюючи 

форму й вигл д од гу. В контекст  деконструктив зму це дозвол є вийти за меж  

класичного силуету та створити «рухлив  конструкц ї»  що пост йно 

видозм нюютьс  (Додаток Б   л. 89). 

Деконструктивний п дх д до дизайну од гу часто передбачає 

асиметричн сть  багатошаров сть  непередбачуван  шви   тому використанн  

матер ал в   к  здатн  трансформуватис   п дкреслює естетику «в дкритої 

структури». До таких матер ал в належать: термохромн  тканини  що зм нюють 

кол р п д впливом температури  електроактивн  пол мери (ЕАР)   к  реагують на 

електричн  сигнали  зм нюючи форму  смарт-матер али з пам’ ттю форми   к  
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повертаютьс  до заданої форми при певних умовах  що дозвол є створювати 

динам чн  елементи декору [180]. 

Теоретичне осмисленн  використанн  б оадаптивних матер ал в у 

дизайн  од гу пов’ зане з ширшими дискус  ми про трансформац ю рол  

матер алу в сучасн й культур . На думку Бредл  Куїна  розвиток технолог чних 

текстильних систем зм нює традиц йне у вленн  про од г  к пасивний об’єкт. 

Досл дник наголошує  що сучасн   нтелектуальн  матер али здатн  виконувати 

не лише захисну або декоративну функц ю  але й брати активну участь у 

взаємод ї м ж т лом  середовищем та технолог єю. У прац  «Textile Futures» 

Б. Куїн зазначає  що текстиль поступово перетворюєтьс  на адаптивне 

середовище  здатне реагувати на зм ни зовн шн х умов та потреб користувача. 

Под бн  тенденц ї розгл даютьс  автором   в досл дженн  «Techno Fashion»  де 

п дкреслює  що  нтеграц   цифрових технолог й та  нновац йних матер ал в 

спри є формуванню нової модел  од гу  в  к й форма вже не є остаточно 

визначеною  а перебуває в стан  безперервної зм ни. У цьому контекст  костюм 

перестає бути статичним об'єктом   набуває рис  нтерактивної системи  що 

адаптуєтьс  до середовища та повед нки людини [184 - 186]. 

Практичним вт ленн м зазначених принцип в є творч сть Iris van Herpen  

 ка посл довно досл джує взаємозв’ зок м ж б олог чними процесами  

цифровими технолог  ми та дизайном од гу. У своїх колекц  х дизайнерка 

використовує  нновац йн  матер али  параметричне моделюванн  та технолог ї 

3D-друку дл  створенн  б оморфних конструкц й  що  м тують процеси росту  

руху та трансформац ї живих орган зм в (Додаток Б   л. 90). Особлив стю її 

п дходу є в дмова в д статичного розум нн  форми на користь процесуальної 

модел   в  к й костюм сприймаєтьс   к динам чна структура  що перебуває м ж 

станами стаб льност  та зм ни. У контекст  деконструктивного формоутворенн  

в дизайн  так  проєкти демонструють можлив сть формуванн  в дкритих 

морфолог чних систем  здатних до пост йної трансформац ї [145; 148]. З позиц ї 
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деконструктивного п дходу така трансформац   матер алу є особливо 

важливою. Якщо класичне формоутворенн  передбачало стаб льн сть 

конструкц ї та ч тко визначен  меж  форми  то б оадаптивн  матер али 

демонструють принципово  ншу модель  снуванн  костюма. Його структура 

стає в дкритою  процесуальною та потенц йно незавершеною. Саме ц  

в дсутн сть ф ксованого стану форми сп вв дноситьс  з ф лософськими засадами 

деконструкц ї  сформульованими Ж. Дерр дою   кий розгл дав будь- ку 

систему  к таку  що перебуває у процес  пост йного становленн . 

Наукова дискус   щодо смарт-матер ал в також стосуєтьс  питанн  меж 

м ж природним   штучним. Як зазначає Б. Куїн  сучасний розвиток wearable 

technologies спри є по в  текстильних систем   к  поєднують властивост  

матер алу  електрон ки та б олог чних процес в. У результат  виникають нов  

типи текстилю  здатн  збирати  нформац ю  реагувати на зовн шн  подразники 

та зм нювати власн  характеристики в режим  реального часу [184.]. Саме ц  

здатн сть до зм н становить головну ц нн сть б оадаптивних матер ал в дл  

деконструктивного формоутворенн . Вони дозвол ють перенести принципи 

фрагментарност   нестаб льност  та в дкритост  форми з концептуального р вн  

безпосередньо в матер альну структуру костюма. Якщо в класичних 

деконструктивних колекц  х ефект нестаб льност  дос гавс  переважно через 

асиметр ю  оголенн  конструкц ї чи деформац ю силуету  то сучасн  адаптивн  

матер али робл ть саму матер ю активним учасником процесу формоутворенн .  

Подальший розвиток  дей адаптивного формоутворенн  простежуєтьс  у 

досл дницьких проєктах Нер  Оксман (Neri Oxman)   ка запропонувала 

концепц ю матер альної еколог ї (Material Ecology). На в дм ну в д традиц йного 

п дходу до проєктуванн   що передбачає окреме  снуванн  форми  матер алу та 

технолог ї  Н. Оксман розгл дає їх  к взаємопов’ зан  компоненти єдиної 

системи. У її роботах б олог чн  процеси стають безпосередн м  нструментом 

формоутворенн   а матер ал набуває властивостей живої структури  здатної до 



156 
 

росту  адаптац ї та самоорган зац ї. Такий п дх д суттєво розширює меж  

деконструктивного мисленн   оск льки трансформац ї зазнає не лише 

конструкц   костюма  але й сама природа матер альност  [195], (Додаток Б  

 л. 91 - 93). Таким чином  б оадаптивн  технолог ї можна розгл дати  к один  з 

перспективних напр м в подальшої еволюц ї деконструктивного 

формоутворенн  в дизайн . Вони не лише розширюють техн чн  можливост  

створенн  костюма  а й спри ють формуванню нової парадигми од гу  к 

в дкритої системи  що перебуває в пост йн й взаємод ї з т лом  середовищем та 

культурним контекстом. 

Симб оз технолог й та стратег й деконструкц ї  тобто застосуванн  

б оадаптивних матер ал в в деконструктивному формоутворенн  од гу 

розкриває нов  шари семантики  од г стає метафорою нестаб льност , 

пост йного руху  невизначеност   що є суттю деконструктив стської ф лософ ї 

Ж. Дерр да. Вироби б льше не мають ч тко визначених функц й   форми  вони 

зм нюютьс    к   сама  дентичн сть людини у постмодерному сусп льств  [29]. 

Технолог чн  тканини порушують класичн  у вленн  про структуру  

уможливлюючи створенн  «деконструктивних силует в» без ф ксованих меж. 

Наприклад  проєкти  де тканина «пульсує» або «дихає» додають глибини 

пон ттю фрагментарност  форми  к ключовим принципам деконструкц ї. 

Однак  незважаючи на очевидн  переваги   нтеграц   таких матер ал в створює 

низку виклик в. По-перше  технолог чн  складнощ . Б льш сть б оадаптивних 

тканин, нараз , залишаютьс  дорогими у виробництв  та мають обмежений 

терм н служби  що впливає на їх практичне застосуванн . По-друге  питанн  

еколог чност  та етики: використанн  живих орган зм в або складних пол мер в 

у матер алах потребує ретельної оц нки їх впливу на довк лл . Ще одна важлива 

складова питанн  – це сприйн тт  споживачем таких  нновац й. 

Деконструктивний п дх д   б оадаптивн  матер али порушують звичн  паттерни 

естетики та функц ональност   що може стати бар’єром дл  масового ринку. 
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Водночас  так  р шенн  стають символом нового стилю житт  та 

 ндив дуальност . 

Особлив стю б оадаптивних матер ал в є те  що вони робл ть часовий 

вим р нев д’ємною складовою формоутворенн . Форма костюма б льше не  снує 

 к статична структура  а зм нюєтьс  впродовж часу залежно в д умов 

використанн  та взаємод ї  з середовищем. У такий спос б матер ал починає 

ф ксувати сам процес зм н  що дозвол є розгл дати темпоральн сть  к один  з 

ключових чинник в сучасного деконструктивного формоутворенн  [180]. 

П дсумовуючи  зазначимо  б оадаптивн  та зм нн  матер али в 

деконструктивному формоутворенн  – це технолог чний прорив   культурне 

 вище   ке провокує переосмисленн  рол  од гу в сусп льств . В межах 

деконструктивної парадигми вони п дсилюють ключов  естетичн  категор ї – 

фрагментарн сть  нестаб льн сть  процесуальн сть   , водночас, руйнують 

устален  у вленн  про костюм  к статичну форму. Од г у так й  нтерпретац ї є 

динам чною системою  що взаємод є з т лом   простором  реагує на зовн шн  та 

внутр шн  зм ни  перетворюючи сам процес нос нн  на акт комун кац ї. 

Поєднанн  методу деконструкц ї та б оадаптивних технолог й в дкриває 

перспективу формуванн  нової модної парадигми  у  к й костюм функц онує  к 

 нструмент культурної трансформац ї та зас б переосмисленн  взаємод ї 

людини  технолог й   середовища. 

 

4.5. Неодеконструкція як постдеконструктивна парадигма 

формоутворення костюма  

 

В сучасному дизайн  костюма спостер гаєтьс  тенденц   до 

переосмисленн  принцип в деконструкц ї  що зумовлює по ву нового напр му – 

неодеконструкц     ка функц онує  к постдеконструктивна парадигма 

формоутворенн . Її сутн сть пол гає в переход  в д руйнац ї традиц йних 
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структур до рекомпозиц ї та  нтеграц ї р знор дних морфолог чних  

матер альних   цифрових систем. Неодеконструкц   синтезує ф лософський 

потенц ал постструктурал зму з  нновац йними технолог  ми ХХІ стол тт , 

такими  к: 3D-моделюванн м  параметричним дизайном  б оадаптивними 

матер алами та штучним  нтелектом. Якщо класична деконструкц   в мод  к нц  

ХХ стол тт  була спр мована на руйнуванн  форми та викритт  її внутр шн х 

суперечностей  то неодеконструкц   ор єнтована на моделюванн  нових 

взаємозв’ зк в м ж т лом  матер алом   цифровим середовищем. Руйнуванн  тут 

розгл даєтьс   к морфогенетичний процес  що  н ц ює реконф гурац ю та 

еволюц ю структури костюма. В цьому контекст  костюм постає  к мед ум м ж 

т лом  технолог єю та простором [161].  

Естетика неодеконструкц ї визначаєтьс  г бридн стю  р знор дн стю 

фактур  мультишаров стю та вар ативн стю форми. Вона поєднує рем сничу 

традиц ю та цифрову експериментальн сть  б о нженер ю   штучний  нтелект  

матер альне й нематер альне. У в зуальному аспект  неодеконструкц   

про вл єтьс  через злитт  орган чних   техногенних форм  рухлив сть   

плинн сть силуету  адаптивн сть, можлив сть переформуванн . Так   кост  

в дображають сучасне у вленн  про форму  к динам чну систему  що реагує на 

середовище. Таким чином   кщо у класичн й деконструкц ї акцент робивс  на 

руйнуванн  структури  то в неодеконструкц ї важливим стає її оновленн   

г бридизац   та в дкрит сть зм нам смислових навантажень. 

Яскравими прикладами неодеконструктивного мисленн  в сучасн й мод  є 

творч  практики Ір с ван Херпен  Хусейна Чала на  бренд в Auroboros  The 

Fabricant  а також дизайнер в Anouk Wipprecht   Ying Gao. Їхн  проєкти 

демонструють   к деконструктивн  принципи можуть бути переосмислен  через 

технолог ї на нов  матер али (Додаток Б   л 95 а). В роботах Ір с ван Херпен 

(колекц ї “Voltage” 2013  “Hypnosis” 2019  “Earthrise” 2021) поєднуютьс  3D-

друк  лазерне р занн  та орган чн  форми  що створюють ефект б оморфної 
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неодеконструкц ї (Додаток Б   л. 95 б). Т ло   технолог   взаємод ють в її 

костюмах  к єдина морфолог чна система  де форма  снує  живе  росте   

трансформуєтьс  [127; 145; 148; 212]. 

Інший аспект неодеконструкц ї про вл єтьс  в творчост  Хусейна 

Чала на  дл   кого костюм стає процесом  що розгортаєтьс  в час . Його сукн   

 к  зм нюють форму п д час показу  є прикладом темпоральної деконструкц ї  де 

руйнуванн  статичност  перетворюєтьс  на форму динам ки. Таке розум нн  

костюма  к под ї  а не  к об’єкта  переводить моду в сферу перформативност . 

Под бний п дх д демонструє дизайнер Ying Gao  створюючи од г  що реагує на 

диханн  чи погл д  вт люючи  дею постлюдського т ла  здатного до взаємод й з 

простором [208]. 

Цифровий вим р неодеконструкц ї розкривають бренди Auroboros   The 

Fabricant   к  перенесли процес формоутворенн  в сферу в ртуальної моди. В 

колекц ї «Biomimicry» (2021 р.) бренд Auroboros пропонує костюми  що  снують 

в формат  доповненої реальност  та зм нюютьс  в реальному час   

демонструючи цифрову реконф гурац ю форми (Додаток Б   л. 96). The 

Fabricant  в свою чергу  створює ц лком нематер альн  колекц ї  де костюм  снує 

лише  к 3D-об’єкт  а його руйнуванн  означає перетворенн  ф зичного у 

св тлову або  нформац йну структуру. Це вт ленн   деї в ртуальної 

деконструкц ї  в  к й зникає матер альн сть  але з’ вл єтьс  нова форма – 

цифрова  алгоритм чна  безв дходна [107]. 

Anouk Wipprecht розробл є  нтерактивн  костюми   к  реагують на рух  

температуру або емоц йний стан людини. Її “Spider Dress” (2015 р.) – це 

приклад к бернетичної неодеконструкц ї  в  кий конструкц   поєднує механ чн  

та б олог чн  принципи  реагуючи на прост р (Додаток Б   л. 97). Так  об’єкти не 

лише формують нову естетику  а й ставл ть питанн  про меж  т лесност   

автономност  та емоц йної взаємод ї [180; 184]. 
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Неодеконструкц   також виходить за меж  моди  к галуз  та формує 

м ждисципл нарну платформу  де дизайн костюма взаємод є з арх тектурою  

цифровими мистецтвами  б отехнолог  ми   ф лософ єю постгуман зму. 

Прикладом може бути проєкт “Living Architecture” Нер  Оксман (MIT Media 

Lab), в  кому од г та арх тектурна структура створюютьс  з використанн м 

живих матер ал в – бактер й та м кроорган зм в [195], (Додаток Б   л. 99). 

Ф лософський р вень неодеконструкц ї про вл єтьс  в переосмисленн  

т ла. Якщо в класичн й мод  т ло було об’єктом   кий сл д прикрасити або 

приховати  то в неодеконструкц ї воно стає суб’єктом – сп втворцем. Це т ло 

постлюдське  розширене  взаємод йне. В проєктах The Fabricant т ло нав ть 

в дсутнє  залишаючи лише його цифрову т нь  що порушує питанн  про 

 дентичн сть   присутн сть в нематер альному середовищ . 

Сучасний дизайн також вводить пон тт  алгоритмичної неодеконструкц ї, 

що означає застосуванн  штучного  нтелекту в створенн  форми. Алгоритми 

нейромереж   к  генерують нов  патерни або силуети  дозвол ють вийти за меж  

людської лог ки. Цей процес можна трактувати  к новий тип деконструкц ї – 

деструкц ю авторства  у  к й дизайнер   машина є сп вавторами об’єкта. У 

колабарац  х сучасних лаборатор й   к от Artisant чи Republiqe  з’ вл єтьс  

од г  створений штучним  нтелектом   кий не вт лює р шенн   розроблен  

людиної  а пропонує автономну систему формоутворенн  [107;180]. 

Неодеконструкц   має також етичний вим р. В добу сталого розвитку вона 

виступає  к еколог чна стратег  . На зм ну надвиробництву приходить цифрова 

матер альн сть. В ртуальн  колекц ї зменшують в дходи  апсайкл нг стає 

ф лософ єю  а б оматер али –  нструментом дл  формоутворенн    кий зникає 

або розкладаєтьс  п сл  використанн . Так  дизайнерка Suzanne Lee створює 

од г  з бактер альної целюлози  а Zoe Romano експериментує з тканинами  що 

зм нюють структуру п д впливом температури. Неодеконструкц   в такому 
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контекст  є не т льки новою естетикою  а й етикою в дновленн  (Додаток Б  

 л. 100).  

Інший аспект неодеконструкц ї – психоестетичний. П д час фрагментац ї 

сприйн тт   деконструктивна естетика стає способом вираженн  емоц йної 

нестаб льност  сучасної людини. Рей Кавакубо (Comme des Garçons) та Р к 

Овенс створюють образи   к  вигл дають деформованими  асиметричними чи 

незавершеними  але саме через це передають емоц йний стан. Такий п дх д 

формує в зуальну метафору внутр шньої реконструкц ї  коли з хаосу 

народжуєтьс  нова ц л сн сть. Неодеконструкц   стає в цьому сенс  не лише 

формотворчою  а й терапевтичною практикою  що в дображає процеси 

самоп знанн  [127; 133; 147; 169]. 

В осв тньому та досл дницькому контекст  неодеконструктивн  засади 

стають основою сучасної дизайн-осв ти. В пров дних школах дизайну  таких  к 

Central Saint Martins  Parsons School of Design чи Antwerp Academy  студенти 

навчаютьс  мислити не  к кравц   а  к досл дники  що анал зують структури  

розкладають форму на елементи та збирають її в нових комб нац  х. Це дизайн 

 к процес  де досл дженн  має б льшу ц нн сть  н ж отриманий результат. Таке 

мисленн  спри є зростанню нового покол нн  дизайнер в  здатних поєднувати 

ф лософ ю  технолог ї та матер ї [137]. Таким чином  неодеконструкц   в 

сучасному дизайн  од гу постає  к комплексне  вище  в  кому  нтегруютьс  

естетичн   технолог чн   ф лософськ  та етичн  вим ри. Вона демонструє перех д 

в д руйнуванн  до реконф гурац ї  в д деструкц ї до творенн   в д критики до 

 нтеграц ї. Неодеконструкц   є не лише стилем чи методом  а новим мисленн м 

в дизайн   що в дображає парадигму ХХІ стол тт  – парадигму взаємод ї  

зм нност  та г бридност . В н й формуєтьс  нове баченн  костюма  к живої 

системи   ка здатна до д алогу  саморефлекс ї та еволюц ї. Це мода сучасної 

культури  що осмислює людину  матер ю та технолог ю  к взаємопов’ зан  

складов  єдиного формотворчого процесу. 
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Висновки до четвертого розділу 

 

Результати досл дженн  п дтверджують  що метод деконструкц ї у 

сучасному дизайн  костюма волод є значним формотворчим потенц алом   кий 

розкриваєтьс  в умовах активного розвитку  нновац йних технолог й  нов тн х 

матер ал в та арт занальних практик. Поєднанн  цифрового моделюванн   

технолог й 3D-друку  б оадаптивних   зм нних текстильних структур  а також 

метод в реконструкц ї та трансформац ї од гу створює передумови дл  

виникненн  нових художньо-пластичних р шень   к  виход ть за меж  

традиц йного конструюванн . Так  п дходи дозвол ють формувати складн  

трансформативн  системи   к  посилюють ключов  принципи 

деконструктив зму  так   к асиметр    фрагментарн сть  багатошаров сть  

рухлив сть та в дкрит сть форми. 

Встановлено  що сучасне деконструктивне формоутворенн  в дизайн  

розвиваєтьс  у двох взаємопов’ заних напр мах. Перший обумовлений 

впровадженн м цифрових технолог й  смарт-матер ал в та адаптивних систем  

 к  розширюють можливост  взаємод ї м ж т лом  костюмом   середовищем. 

Другий – реал зуєтьс  через арт занальн  практики  зокрема реконструкц ю 

в нтажного од гу  visible mending  boro  sashiko та апсайкл нг  що дозвол ють 

переосмислювати матер ал  демонструвати процес його трансформац ї та 

формувати нов  модел  сталого дизайну. У цьому контекст  деконструкц   

постає не лише  к художн й метод  а    к  нструмент критичного осмисленн  

сучасної культури споживанн . 

Ви влено  що  нновац йне матер алознавство спри є переосмисленню 

функц й костюма: в н перестає бути виключно утил тарним об’єктом   набуває 

ознак  нтерактивного мед уму  здатного зм нювати кол р  фактуру  силует   

конструктивну лог ку залежно в д зовн шн х умов та ф з олог чних 

характеристик людини. Водночас, арт занальний дизайн актуал зує ц нн сть 
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ручної прац    ндив дуальност  виробу та матер альної пам’ т  реч   повертаючи 

увагу до процесу створенн   к нев д’ємної складової формоутворенн . Таким 

чином  сучасний костюм поєднує високотехнолог чн   нновац ї та рем снич  

п дходи  формуючи нов  сценар ї взаємод ї м ж людиною  матер алом   

технолог єю. Особливо виразно зазначен  тенденц ї простежуютьс  у творчост  

пров дних дизайнер в та бренд в  серед  ких Hussein Chalayan  Iris van Herpen  

Yohji Yamamoto  Rei Kawakubo  Ying Gao. Їхн  роботи демонструють р зн  

модел  реал зац ї деконструктивного п дходу: в д цифрових   б оадаптивних 

експеримент в до арт занальної реконструкц ї матер алу та трансформац ї 

традиц йних рем сничих практик. 

Важливим результатом досл дженн  стало ви вленн  темпорального 

характеру сучасного формоутворенн . Форма костюма дедал  част ше 

розгл даєтьс  не  к завершений об’єкт  а  к процес  що розгортаєтьс  в час   

зм нюєтьс  п д впливом середовища  накопичує сл ди використанн  та 

передбачає можлив сть подальших трансформац й. У цьому аспект  

деконструкц   ви вл єтьс  т сно пов’ заною з  де ми процесуальност   

адаптивност  та в дкритост . 

Обґрунтовано можливост  поєднанн  деконструктивного методу з 

 нновац йними технолог  ми  б оадаптивними матер алами та арт занальними 

практиками в єдин й систем  сучасного формоутворенн . Це дозвол є 

розгл дати костюм не лише  к об’єкт матер альної культури  а  к адаптивну 

структуру  здатну до трансформац й  взаємод ї та саморегул ц ї. Под бний 

п дх д в дпов дає сучасним тенденц  м розвитку дизайну  у межах  ких 

руйнуютьс  устален  прийоми   засоби створенн  форм костюма.  

Доведено практичне значенн  отриманих результат в досл дженн    ке 

пол гає у можливост  використанн  деконструктивного методу, його прийом в   

засоб в у ксинтез  з б оадаптивними матер алами та арт занальними 

технолог  ми у проєктуванн  багатофункц онального  адаптивного та еколог чно 
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в дпов дального од гу. Їх застосуванн  спри є розвитку сталих моделей 

виробництва   споживанн   зменшенню надвиробництва та формуванню нової 

парадигми моди ХХ стол тт   в  к й костюм виступає  нструментом культурної 

трансформац ї та засобом переосмисленн  взаємод ї людини  технолог й   

середовища. 
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ВИСНОВКИ 

 

 

1. Проанал зовано та систематизовано науков   фахов   мистецтвознавч   

культуролог чн  та ф лософськ  джерела з теми досл дженн . Це дозволило 

комплексно висв тлити процес становленн  та розвитку деконструкц ї в дизайн  

од гу. Встановлено  що проблема деконструкц ї розгл даєтьс , переважно, в 

контекст  ф лософ ї постструктурал зму  теор ї постмодерн зму   стор ї моди та 

творчост  окремих дизайнер в  тод   к її формотворчий потенц ал залишаєтьс  

недостатньо досл дженим. Ви влено в дсутн сть у в тчизн ному науковому 

простор  ц л сних праць  присв чених деконструкц ї  к самост йному методу 

формоутворенн  в дизайн  од гу. Узагальненн  результат в наукових розв док, 

арх вних матер ал в  музейних експозиц й  каталог в показ в модних колекц й 

од гу  публ кац й у спец ал зованих виданн х про творч  доробки пров дних 

дизайнер в од гу дали можлив сть суттєво розширити фактолог чну базу 

досл дженн . Уточнено витоки деконструкц ї  встановлено основн  етапи її 

розвитку  ви влено особливост  трансформац ї в д ф лософської концепц ї до 

методу формоутворенн  од гу. Визначено м сце реконструкц ї в сучасних 

дизайнерських практиках. 

2. Уточнено та доповнено пон т йно-терм нолог чний апарат 

досл дженн  деконструкц ї в дизайн  од гу шл хом систематизац ї та 

конкретизац ї ключових пон ть   к  характеризують особливост  

деконструктивного п дходу до формоутворенн  костюма. Визначено зм ст   

сп вв дношенн  таких пон ть  к «деконструкц  »  «деконструктив зм»  

«деконструктивний п дх д»  «деконструктивне формоутворенн »  «антиформа»  

«фрагментац  »  « нверс  »  «неодеконструктив зм» та  нших. Встановлено 

взаємозв’ зки м ж ф лософськими засадами деконструкц ї та особливост ми їх 

реал зац ї у дизайн  од гу  що дозволило розгл дати деконструкц ю не лише  к 
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естетичне  вище або стильову тенденц ю  а  к комплексний метод 

формоутворенн   спр мований на переосмисленн  традиц йних принцип в 

побудови та орган зац ї форми костюма. 

3. Узагальнено основн  теоретичн  п дходи до розум нн  методу 

деконструкц ї в дизайн  од гу та особливост  його формуванн . Показано  що 

становленн  деконструкц ї в дбувалос  п д впливом ф лософських  дей 

постструктурал зму та концепц й постмодерн зму   к  спри ли переосмисленню 

традиц йних у влень про форму  структуру  функц ю та естетичн  

характеристики костюма. Ви влено  що розвиток методу деконструкц ї 

зумовлений взаємод єю ф лософських  культурних  мистецьких   

соц окультурних чинник в   к  спри ли формуванню нових п дход в до 

орган зац ї форми в дизайн  од гу. Доведено  що деконструкц   еволюц онувала 

в д концепц ї критичного осмисленн  структури до самост йного методу 

формоутворенн    кий ґрунтуєтьс  на принципах фрагментац ї   нверс ї  

асиметр ї  трансформац ї та переосмисленн  тектон чної орган зац ї костюма. 

4. Встановлено основн  етапи розвитку деконструктив зму в дизайн  

од гу та визначено чинники  що впливали на його формуванн  та еволюц ю. 

Обгрунтовано посл довний розвиток деконструктив зму   кий в дбувавс  

поетапно через; ф лософсько-теоретичний  арх тектурно-морфолог чний етапи, 

етап модної трансформац ї та етап концептуал зац ї та експеримент в. 

З’ совано  що визначальний вплив на його становленн  окр м  дей 

постструктурал зму та постмодерн зму мали: розвиток авангардного мистецтва  

арх тектури й дизайну другої половини ХХ стол тт   соц окультурн  

трансформац ї сусп льства  процеси глобал зац ї  критика традиц йних 

естетичних норм   пошук нових засоб в художньої виразност  в концептуальних 

формах дизайн-практик. Встановлено  що на сучасному етап  розвиток 

деконструктив зму пов’ заний  з впровадженн м цифрових технолог й  
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еколог чно ор єнтованих п дход в та розширенн м можливостей 

експериментального – трансформац йного формоутворенн  в дизайн  од гу. 

5. Охарактеризовано ключов  авторськ  концепц ї у творчост  дизайнер в-

деконструктив ст в та сформованих ними школах дизайну од гу. Ви влено 

особливост  реал зац ї принцип в деконструкц ї в арт занальн й мод . 

Встановлено  що:  понська школа деконструкц ї сформувала концепц ю 

переосмисленн  взаємод ї т ла   форми через асиметр ю  антиформу   нверс ю та 

ви вленн  внутр шньої структури костюма; бельг йська школа зосередилас  на 

концептуальному осмисленн  од гу  к культурного тексту та засобу критичного 

висловлюванн ; британська школа розвинула експериментальн  п дходи до 

формоутворенн   поєднуючи деконструкц ю з технолог чними  нновац  ми та 

перформативн стю; американська школа  нтегрувала деконструктивн  принципи 

у сучасн  практики проєктуванн  та  ндив дуал зац ї образу. Ви влено  що в 

арт занальн й мод  деконструктивний п дх д реал зуєтьс  через акцентуванн  

ручних техн к  демонстрац ю процесу створенн  виробу  використанн  

принцип в апсайкл нгу  повторного використанн  матер ал в   навмисного 

п дкресленн  сл д в ручної прац   що спри є розширенню концептуальних та 

формотворчих можливостей дизайну од гу. 

6. Визначено концептуальн  засади  принципи  прийоми  засоби та 

стратег ї формоутворенн  в дизайн  од гу на засадах деконструкц ї. 

Встановлено  що теоретичний вим р методу деконструкц ї ґрунтуєтьс  на 

концептах руйнуванн  канон в традиц йного формотворенн   осмисленн  т ла 

 к «другої площини»  в дкритост  форми  дестаб л зац ї структури  множинност  

 нтерпретац й   деконструкц ї смисл в. Ви влено  що основними принципами 

деконструктивного формоутворенн  є фрагментац    асиметр     нверс    

в дкрит сть  багатошаров сть  незавершен сть   контекстуал зац   форми. 

З’ совано  що реал зац   зазначених принцип в зд йснюєтьс  через так  

прийоми   к деструкц   силуету  фрагментац   композиц ї   нверс   
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конструктивних елемент в  реконтекстуал зац   деталей  г бридизац   форми та 

трансформац   конструкц ї. Визначено  що  нструментами реал зац ї 

деконструктивного п дходу виступають конструкц   крою  матер ал   фактура  

макетуванн   трансформац йн  елементи та цифров  технолог ї. Доведено  що 

результатом застосуванн  методу деконструкц ї є зовн шн  та внутр шн  

трансформац   форми костюма   ка про вл єтьс  через зм ну силуету  

деформац ю форми  реконструкц ю   фрагментац ю  перем щенн  

конструктивних елемент в  стил стичне переосмисленн   модульн сть 

конструкц й  зм нн  елементи  адаптивн  конструктивн  р шенн   

трансформац ю вузл в   створенн  нових принцип в формуванн  костюмної 

форми. Встановлено  що концептуальним п дґрунт м зазначених формотворчих 

процес в виступають  деї постструктурал зму  постмодерн зму та критичного 

переосмисленн  традиц йних норм   канон в  що дозвол є розгл дати метод 

деконструкц ї  к комплексний  нструмент створенн  нових пластичних  

образних   конструктивних р шень у дизайн  од гу. 

7. Окреслено потенц ал   тенденц ї розвитку методу деконструкц ї на 

сучасному етап  його розвитку – в д 2010-х рок в. Встановлено  що 

реконструкц     к специф чний формотворчий метод у дизайн  од гового 

текстилю та костюмних форм виходить за меж  суто формального експерименту 

  набуває ознак м ждисципл нарного методу   нтегруючись  з еколог чно 

ор єнтованими практиками  цифровими технолог  ми   нтерактивними 

системами та  нновац йними матер алами. Показано  що перспективними 

напр мками її розвитку є застосуванн  технолог й 3D-моделюванн   доповненої 

та в ртуальної реальност   штучного  нтелекту  цифрової моди  адаптивних   

б оматер ал в  а також використанн  принцип в апсайкл нгу та сталого дизайну. 

Доведено  що метод деконструкц ї в  ндустр ї моди збер гає значний 

формотворчий потенц ал  оск льки спри є створенню нових моделей взаємод ї 

м ж т лом  матер алом  технолог єю та середовищем  забезпечуючи подальше 
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розширенн  художньо-проєктних можливостей дизайну од гу в умовах 

цифрової та соц окультурної трансформац ї сучасного сусп льства. 

Перспективи подальших досл джень пов’ зан  з поглибленим вивченн м 

засоб в   прийом в деконструктивного формоутворенн   особливостей їх 

адаптац ї до сучасних цифрових технолог й  еколог чно ор єнтованих практик та 

 нновац йних матер ал в. Актуальним напр мом залишаєтьс  досл дженн  

потенц алу методу деконструкц ї в контекст  сталого дизайну  апсайкл нгу  

арт занальних практик   нових моделей взаємод ї м ж дизайнером  користувачем 

та середовищем. Подальшого наукового осмисленн  також потребують процеси 

трансформац ї деконструктивного п дходу в умовах розвитку цифрової моди  

штучного  нтелекту та  нтерактивних форм од гу  що в дкриває нов  можливост  

дл  розширенн  формотворчих пошук в. 
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Іл. 8. Моделі одягу Іссей Міяке. 1980-ті – 1990-ті, SS/1995 рр. 
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Іл. 9. Моделі одягу Йоджи Ямамото. 1980-ті – 1990-ті  
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Іл. 10. Жан Поль Готьє. Еклектика, колажність в костюмах 1990-ті- 2000-ні 2010-ті роки  

Джерело: https://www.vogue.com/article/cine-mode-par-jean-paul-gaultier-

interview?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic&epik  

 

 

https://www.vogue.com/article/cine-mode-par-jean-paul-gaultier-interview?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic&epik
https://www.vogue.com/article/cine-mode-par-jean-paul-gaultier-interview?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic&epik


   

 

 

Іл. 11. Поєднання контрастних стилістичних елементів у гранжевій колекції Марка 

Джейкобса для Perry Ellis (1992–1993). Джерело: https://wwd.com/wp-

content/uploads/2009/02/608.jpg?w=361&epik=dj0yJnU9Tm5oTkJVSXBJRTZRUXlGNGFkT2

pjdno2eFhUZH 
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Іл. 12. Деконструкція традиційної структури одягу в ранніх колекціях Maison Martin 

Margiela (1988–1990 рр.). 

 

                     

      Гарет П’ю (Spring/Summer 2010)                              Том Браун (Fall Winter 2023) 

 

                    

Вів’єн Вествуд (Fall 1996)                                       Алессандро Мікеле (S/S 17) 

 

Іл. 13. Перехід від концептуального «руйнування» форми до синтезу  та гібридизації. 

 



 

 

 

Іл. 14. Образи колекції «Sphinx» (Сфінкс) Ріка Оуенса (Fall/Winter 2015–2016), що 

демонструє концептуальне переосмислення тілесності та деконструкцію традиційних 

норм репрезентації чоловічого костюма. 

 

Рей Кавакубо (Spring/Summer 1997) 

Іл. 15. Деформація традиційного силуету та переосмислення канонів краси у колекції. 

 

 

 

Іл. 16. Відкриті шви та демонстрація внутрішньої конструкції виробу в колекціях 2018- 

2019 рр. Мартіна Маржели як прояв концептуальної деконструкції костюма. 

 



 

Іл. 17. Гібридизація форм як засіб вираження ідентичнісних трансформацій у творчості 

Гарета П'ю. 

 

 

Іл. 18. Архітектонічні та біоморфні форми в колекціях Іріс ван Герпен як приклад 

художнього експерименту в сучасному дизайні костюма. 

 

 

Іл. 19. Використання нефункціональних об'ємів та концептуальних конструкцій у 

творчості Viktor & Rolf. 



         

Closed denim SS/2019                  Junya Watanabe MAN Preps           Walter Van Beirendonck  

 

Іл. 20. Переосмислення функції підкладки та конструктивних елементів у 

деконструктивному дизайні костюма. 

 

 

 

 Thom Browne Fall 2017          Thom Browne Menswear SS/2020     Saint Laurent Fall/Winter 2023/24 

 

Іл. 21. Деформація традиційного силуету та переосмислення тілесності. 

 

 

 

 



   

Іл. 22 а. Навмисне старіння і апсайклінг. 

 

  

               Jule Waibel                             collaboration by Mashallah Design and Linda Kostowski 

 

Issei Miyake SS/2023             Yung Wong, SS/2018               Philippe Soussan SS/2013  

 

Іл. 22 б. Поєднання деконструктивного мислення та раціонального формотворення у 

сучасному дизайні костюма. 

 



                

        Yohji Yamamoto SS/2017           Diana Gamboa SS/2014            Hodakova SS/ 2025 

Іл. 23. Ірраціональні стратегії деконструктивного формотворення у сучасному  

дизайні одягу. 

 

 

Comme des Garçons SS/2012 

Іл. 24. Виведення внутрішніх конструктивних елементів на зовнішню поверхню виробу як 

характерна ознака японської школи деконструктивізму. 

Джерело: https://www.vaniitas.com/product/comme-des-garcons-dark-blue-deconstructed-

trousers-with-frayed-finish/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic  

 

 

https://www.vaniitas.com/product/comme-des-garcons-dark-blue-deconstructed-trousers-with-frayed-finish/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic
https://www.vaniitas.com/product/comme-des-garcons-dark-blue-deconstructed-trousers-with-frayed-finish/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic


 

   

 

  

 

 

Yohji Yamamoto - Fall 2008/2009/2023 

Іл. 25. Просторова автономія форми та переосмислення взаємодії між тілом і костюмом. 

Джерело: https://www.vaniitas.com/product/ys-yohji-yamamoto-black-sweatshirt-blazer-with-

raw-edges/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic  

 

 

 

https://www.vaniitas.com/product/ys-yohji-yamamoto-black-sweatshirt-blazer-with-raw-edges/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic
https://www.vaniitas.com/product/ys-yohji-yamamoto-black-sweatshirt-blazer-with-raw-edges/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic


 

 

 

 

 

Issey Miyake Pre-Fall 2018 

 

 

 

Issey Miyake Pre-Fall 2018 

https://www.garmentory.com/sale/issey-miyake/dresses-short/2012144-132-dot-5-solid-dress-in-

black  

Іл. 26. Трансформація властивостей матеріалу в технології Pleats Please Іссея Міяке. 

 

 

https://www.garmentory.com/sale/issey-miyake/dresses-short/2012144-132-dot-5-solid-dress-in-black
https://www.garmentory.com/sale/issey-miyake/dresses-short/2012144-132-dot-5-solid-dress-in-black


 

 

Maison Margiela Spring 2017/2019/2020 

 

Іл. 27. Вивертання внутрішньої конструкції назовні та демонстрація прихованих елементів 

виробу в колекціях Мартіна Маржели. 

 

 

 

Ann Demeulemeester Fall 2017/2018/2020 

Іл. 28. Андрогінність та розмиття гендерних ознак у творчості Анн Демельмейстер. 

 



    

 

Bernhard Willhelm unveiled its Fall/Winter 2016, Spring 2017 

Іл. 29. Геометризація силуету та архітектурне формотворення у творчості Бернхарда 

Вілльгельма. 

Джерело: https://www.showstudio.com/tags/bernhard-willhelm?utm_source=chatgpt.com  

 

 

 

Hussein Chalayan Autumn/Winter 2000 

Іл. 30. Трансформація предметів інтер'єру в елементи костюма в колекції «Afterwords». 

https://www.showstudio.com/tags/bernhard-willhelm?utm_source=chatgpt.com


 

 

 

 

 Hussein  Chalayan Spring 2007 

Іл. 31. Трансформація силуету за допомогою цифрових технологій у колекції «One 

Hundred and Eleven». 

 

 

 

Gareth Pugh 2008 

Іл. 32. Гіпертрофія конструктивних елементів та деформація традиційного силуету 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

Гарет П’ю-  колекція 2007 

Іл. 33. Гіпертрофовані плечі, об’ємні каптури, геометрично надмірні силуети, що 

нівелюють стать або фізичні пропорції. 

 



 

Alexander McQueen's SS99 

 

Іл. 34. Перформативна трансформація костюма як форма комунікації між модою, 

мистецтвом і технологіями. 

 



 

 

Іл. 35 а. Деконструкція тілесності та переосмислення фізичних меж тіла.  

 

   

 

Іл. 35 б. Постапокаліптична естетика Ріка Овенса. 

 



  

Іл. 35 в. Постапокаліптична фрагментарна форма. 

Джерело: https://www.denimjeansobserver.com/mag/2015/03/15/greg-lauren-new-york-fashion-

week-runway-2015-2016-fall-autumn-winter-mens-denim-jeans-post-apocalyptic-nomad-

military  

 

 

Thom Browne Haute Couture Fall/Winter 2024 

Іл. 36. Деконструкція класичного костюма та гендерних кодів. 

https://www.denimjeansobserver.com/mag/2015/03/15/greg-lauren-new-york-fashion-week-runway-2015-2016-fall-autumn-winter-mens-denim-jeans-post-apocalyptic-nomad-military
https://www.denimjeansobserver.com/mag/2015/03/15/greg-lauren-new-york-fashion-week-runway-2015-2016-fall-autumn-winter-mens-denim-jeans-post-apocalyptic-nomad-military
https://www.denimjeansobserver.com/mag/2015/03/15/greg-lauren-new-york-fashion-week-runway-2015-2016-fall-autumn-winter-mens-denim-jeans-post-apocalyptic-nomad-military


 

 

Vaquera Spring 2018 

Іл. 37. Фрагментація форми та поєднання різнорідних елементів. 

 

Іл. 38. Використання текстильних відходів та демонстрація естетики недосконалості в 

колекції Collina Strada SS2021. 



 

 

 

 

Iris van Herpen «Voltage» 2013 

Іл. 39. Використання цифрового моделювання, лазерного різання та 3D-друку  

в дизайні одягу. 



 

 

    

 

 

Iris van Herpen «Hypnosis» 2019 

 

Іл. 40. Моделювання динамічних станів матерії та кінетична трансформація форми 

костюма. 

 



                

   Comme des Garçons Fall 2025                          Issey Miyake Spring-Summer Collection 2025 

Іл. 41. Архітектоніка «зламаного» силуету та переосмислення взаємозв'язку між тілом і 

формою у творчості представників японської школи деконструкції. 

 

Martin Margiela deconstructed jacket, 1997/2021. 

Іл. 42. Порушення традиційної симетрії та зміщення конструктивних акцентів. 

   

Ann Demeulemeester Fall 2011 

Іл. 43. Архітектоніка нестабільного силуету в бельгійській школі деконструкції: асиметрія, 

дисбаланс та порушення конструктивної рівноваги. 

 



 

Junya Watanabe Fall 2026 

Іл. 44 а. Гібридизація конструктивних елементів та поєднання контрастних матеріалів як 

засоби фрагментарного формотворення в дизайні одягу. 

 

   

 

Іл. 44 б. Фрагментація та незавершеність як прийоми деконструктивного формоутворення 

(Maison Martin Margiela). Відкриті шви, автономізація окремих деталей та навмисне 

порушення конструктивної цілісності виробу створюють ефект випадання елементів із 

загальної структури костюма. 

Джерело: https://www.1stdibs.com/fashion/clothing/shirts/martin-margiela-artisanal-corset-top-

made-tailoring-canvases-fw-2003/id-v_10071592/?utm_sourc  

https://www.1stdibs.com/fashion/clothing/shirts/martin-margiela-artisanal-corset-top-made-tailoring-canvases-fw-2003/id-v_10071592/?utm_sourc
https://www.1stdibs.com/fashion/clothing/shirts/martin-margiela-artisanal-corset-top-made-tailoring-canvases-fw-2003/id-v_10071592/?utm_sourc


 

 

Іл. 44 в. Накладання елементів різного походження як засіб деконструктивного 

формоутворення. Поєднання фрагментів різних типів одягу в межах одного виробу 

формує ефект колажності, реконструкції та вторинного складання форми. 

 

g.b.concept fashion studio осень-зима 2015-2016 

Іл. 44 г. Використання контрастних текстур і матеріалів як засіб деконструктивного 

формоутворення. Джерело: 

http://evelinakhromtchenko.com/?p=13941&utm_source=Pinterest&utm_medium=organic  

http://evelinakhromtchenko.com/?p=13941&utm_source=Pinterest&utm_medium=organic


   

COMME DES GARÇONS FW25  

Іл. 44 д. Свідома неузгодженість конструктивних елементів як засіб деконструктивного 

формоутворення (Comme des Garçons). 

Джерело: https://www.behindtheblinds.be/btb-show-report/comme-des-garons-

wfw25?utm_source=chatgpt.com  

 

 

Martin Margiela 

Іл. 45 а. Шов як самостійний композиційний та художній елемент у деконструктивному 

дизайні костюма. 

https://www.behindtheblinds.be/btb-show-report/comme-des-garons-wfw25
https://www.behindtheblinds.be/btb-show-report/comme-des-garons-wfw25?utm_source=chatgpt.com
https://www.behindtheblinds.be/btb-show-report/comme-des-garons-wfw25?utm_source=chatgpt.com


 

  

Іл. 45 б. Виворотність як засіб деконструктивного формоутворення (Maison Martin 

Margiela). Демонстрація швів, підкладок, конструктивних елементів та технологічних 

деталей руйнує традиційне уявлення про завершеність форми та актуалізує процес 

створення одягу як складову художнього висловлювання. 

 

 

Yohji Yamamoto FW/25 

Іл. 46. Використання відкритих швів та необроблених країв як засобів виявлення 

внутрішньої структури форми. 

 



 

Martin Margiela 

Іл. 47. Виведення внутрішніх конструктивних елементів на зовнішню поверхню виробу як 

прояв принципу виворотності. 

 

  

Іл. 48 а. Mason Jung 2009 

     

Paula Cheng 

Іл. 48 б. Реконтекстуалізація конструктивних елементів як засіб деконструкції 

функціональної логіки костюма. 

 



 

                Jacquemus F/W 2016                Unravel SS/2019              Juun J  SS/2018 

 

 

Aganovich RTW Fall 2015 

Іл. 49. Поєднання різних морфологічних типів форми як засіб деконструктивного 

формотворення. 

 

 

Іл. 50. Заміщення деталей та перестановка. 



 

Alessandro Michele 

Іл. 51. Поєднання історичних та сучасних стилістичних кодів у колекціях Gucci. 

 

 

Іл. 52. Гендерна гібридність як поєднання конструктивних ознак чоловічого та жіночого 

костюма в сучасному дизайні одягу. 

 

   

 

Іл. 53. Зовнішня трансформація форми через деформацію силуету, порушення пропорцій та 

зміщення конструктивних елементів. 



 

 

                            Ka Wa Key unveiled his SS/ 2016                         Parsons MFA Spring 2016 

Іл. 54. Деструкція поверхні матеріалу та порушення цілісності форми як прийом 

внутрішньої трансформації в деконструктивному дизайні одягу.  

 

  

 

 

Іл. 55. Формоутворення методом драпірування в творчості Мадлен Віоне. 



 

   

       Jon Cordiano                  Junya Watanabe 2015                    Bea Szenfeld’s 2014 

Іл. 56. Модульна конструкція одягу зі змінними елементами та можливістю  

трансформації форми. 

 

 

 

 

Іл. 57. Експериментальне формотворення шляхом трансформації фактури та структурних 

властивостей матеріалу. 



   

                                         Iris van Herpen                    Beeing Human—A 3D Printed Clothing 

 

Іл. 58. Цифрові технології як інструмент створення складних об'ємно-просторових 

структур у сучасному дизайні одягу. 

 

 

Alexander McQueen                                      Iris van Herpen       

               

Іл. 59. Біонічні та органічні принципи формотворення в сучасному дизайні одягу. 

 



 

Anrealage 2009 

Іл. 60. Концептуальне формотворення як засіб художнього осмислення тіла, культури та 

соціальних норм у сучасному дизайні одягу. 

 



     

 

     

Noriko Tomita 2022 

Іл. 61. Трансформація текстилю в об'ємно-просторову структуру у творчості  

Норіко Томіти. 



 

 

PUFFER CACTUS | #Clo3D  

Іл. 63. Цифрові технології як інструмент проєктування, візуалізації та комунікації в 

сучасному дизайні одягу. 

 

 

 

 



 

 

 

Іл. 64. Віртуальний костюм у технологіях AR як приклад дематеріалізації форми в 

сучасному дизайні одягу. 



 

Future of Fashion: AI Knitted Designs by Sandra Junele 

 

Created by AI. Inspired by couture 

 

Marjinal 

Іл. 65. Штучний інтелект як інструмент генерації нових форм і реконфігурації 

традиційних принципів формотворення. 



 

Іл. 66. Цифрові збої та біоморфні трансформації. 

 

 

Іл. 67. Глітч-мода та цифрові артефакти. 

  

YDC2022                                Hussein Chalayan SS09 

Іл. 68. Порушення цілісності силуету та фрагментація форми як прояви глітч-естетики в 

дизайні одягу. 



 

Junya Watanabe Autumn/Winter 2025 

Іл. 69 а. Деформація силуету та переосмислення тілесності. 

 

  

     Comme des Garçons,AW/ 2017-18                          Craig Green’s 

 

Іл. 69 б. Геометризація та деформація анатомічних контурів, що формують нову 

просторову структуру силуету та розмиваючи межі між тілом і костюмом. 

Джерело: https://1granary.com/designers-3/schools/central-saint-

martins/craiggreen/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic 

  

 

 

https://1granary.com/designers-3/schools/central-saint-martins/craiggreen/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic
https://1granary.com/designers-3/schools/central-saint-martins/craiggreen/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic


 

Іл.70. Трансформація тілесності та змінна морфологія костюма в колекції «ABSOLUT» 

(AW 2024) бренду DZHUS. 

 

 

  

                                 Balmain Spring 2023             Contemporary Sculpture in Cambium Fiber 

 

Іл. 71. Застосування натуральної рослинної сировини як альтернативи традиційним 

текстильним матеріалам у сучасному дизайні одягу. 



  

Іл. 72. Переробка пластикових відходів, вилучених з морських глибин, у текстиль  

у межах проєкту «Upcycling the Oceans» бренду Ecoalf. 

 

 

Виставка-показ колекції Carla Fernandez AW-2023 

Іл. 73 а. Карла Фернандес. Поєднання традиційних технік з сучасними підходами. 

 

 

Jakob Olmendo, New York 2016 

Іл. 73 б. Біодизайн у сучасному формотворенні: концепція «живої тканини», що поєднує 

матеріал, рослинність та людське тіло. 

 

 

 



 

 

Іл. 74. Переосмислення вінтажного одягу та повторне використання речей у колекції Miu 

Miu Upcycled SS2024. 

 

Іл. 75. Поєднання ручної праці, реконструкції та деконструктивного формоутворення у 

творчості Maison Margiela 2025 



 

 

 

 

 

 

Іл. 76. Практика visible mending як засіб деконструктивного переосмислення 

пошкодження та трансформації форми. 



 

 

 

 

Іл. 77. Техніка boro як приклад реконструкції текстилю шляхом багаторазового 

нашарування та ремонту матеріалу. 

 



 

 

Іл. 78. Техніка sashiko: декоративне підсилення та відновлення текстилю за допомогою 

ручних швів. 

 

Maison Margiela Artisanal (1990–2000-ті роки) 

Іл. 79. Реконструкція вінтажного одягу як метод деконструктивного формоутворення. 



 

 

 

 

 

Іл. 80. Поєднання артізанальних практик, культурної пам'яті та деконструктивного 

формотворення у творчості Лілії Літковської SS/24 REBIRTH 



 

 

 

Іл. 81. Трансформаційне формоутворення та модульні конструкції в колекціях бренду 

DZHUS AW/22 



 

 

Іл. 82. Поєднання історії матеріалу та сучасних підходів до формотворення у творчості 

KSENIASCHNAIDER SS/2022-2024 



 

Вінтажний образ 20-х років і образ 70-х років 

 

 

Іл. 83. Темпоральність у дизайні костюма:  сучасна інтерпретація форми та футуристичне 

бачення майбутнього. 

 

  

 

Іл. 84 а. Marit Ilison. Естонія, колекція «Longing for Sleep» «Туга за сном» 2015. 



 

Іл. 84 б. Деконструкція як передумова темпорального формоутворення (Maison Martin 

Margiela, Comme des Garçons). 

 

 

 

Іл. 85. Репрезентація часової багатошаровості в дизайні одягу бренду GUNIA Project: 

взаємодія минулого, сучасного та майбутнього в структурі образу. 



 

Іл. 86. Темпоральне нашарування культурних кодів у колекціях бренду LITKOVSKA: 

взаємодія історичної пам'яті та сучасної візуальної культури. 

 

 

 

 

KSENIASCHNAIDER 

 

Іл. 87. Взаємодія минулого та сучасного через відповідальне ставлення до 

ресурсів. 



  

Іл. 88. Біоадаптивний текстиль bioLogic, що змінює конфігурацію вентиляційних 

елементів під впливом вологості тіла. 

 

 

 

Іл. 89. Біофабрикований текстиль на основі бактеріальних культур як приклад 

інноваційного біоадаптивного матеріалу в дизайні одягу та прикрас (автор - Семмі 

Джоббінс Веллс). 



 

 

Іл. 90. Роботи Iris van Herpen. 

 

 

 

Іл. 91. Нері Оксман та The Mediated Matter Group. Агуаходжа І. 2018. Виставка артефактів 

Агуаходжа: Каталог експериментів з матеріалами, що охоплюють чотири роки 

досліджень, демонструє діапазон естетики та поведінки, які нам вдалося викликати в 

середньо- та великомасштабних відбитках за допомогою перформативних геометричних 

траєкторій інструментів, генеративного дизайну, розподілу біокомпозитів та змінних 

параметрів виготовлення. 

 



  

 

 

 

Іл. 92. Нері Оксман та The Mediated Matter Group. Шовковий павільйон. 2013. Вид крізь 

отвори Шовкового павільйону, як шовкопряди обробляють конструкцію та Біокомпозитні 

структури, сформовані методом роботизованого пошарового нанесення природних 

матеріалів. 

 

 



 

 

 

  

 

Іл. 93. Проєкт «Wanderers» 2017, Нері Оксман: біоморфні структури як модель 

адаптивного формотворення майбутнього. 



 

  

 

 

Іл. 94. Інтерактивний костюм Ying Gao 2020, який реагує на зовнішні подразники та 

змінює власну структуру в режимі реального часу. 



 

Іл. 95. ―Biomimicry‖ (2021) бренд Auroboros. 

 

  

Іл. 96. Anouk Wipprecht ―Spider Dress‖ (2015) – приклад кібернетичної неодеконструкції, 

  

Іл. 97. Living Architecture‖ Нері Оксман (MIT Media Lab), 



 

 

Іл. 98. В проєктах The Fabricant тіло навіть відсутнє, залишаючи лише його цифрову тінь, 

що порушує питання про ідентичність і присутність в нематеріальному середовищі. 

 

 

 

Іл. 99. Колабарація Artisant та Republiqe, 



 

Іл. 100. Suzanne Lee створює одяг із бактеріальної целюлози, а Zoe Romano. 

 

 

 

 

Іл. 101. Інтерактивний костюм Ying Gao, що реагує на зовнішні стимули та демонструє 

принципи постлюдської неодеконструкції. 



 

  

 

Іл. 102. Віртуальний образ бренду The Fabricant, що демонструє концепцію 

 постлюдського тіла та існування костюма9 поза межами матеріальної реальності. 

 

 

 

 

 

 

  



ДОДАТОК «В»  

АПРОБАЦІЯ РЕЗУЛЬТАТІВ ДОСЛІДЖЕННЯ 

 

 

 

Практична апробація результатів дослідження здійснювалася під час 

реалізації творчо-експериментального проєкту зі студентами 3 курсу в межах 

вивчення дисципліни «Моделювання пластичної форми костюма». Апробація 

була спрямована на перевірку ефективності застосування методів 

деконструкції та трансформаційного формоутворення у процесі 

проєктування сучасного костюма. 



 

 

Іл. В.1.1. Результати виконання студентами завдання з трансформаційного 

формоутворення на основі принципу складання площини в об'ємну структуру. 

  



 

Іл. В.1.2. Результати виконання студентами завдання з трансформаційного 

формоутворення на основі принципу складання площини в об'ємну структуру. 



 

 

Іл. В.1.3. Результати виконання студентами завдання з трансформаційного 

формоутворення на основі принципу складання площини в об'ємну структуру. 



 

 

Іл. В.1.4. Результати виконання студентами завдання з трансформаційного 

формоутворення на основі принципу складання площини в об'ємну структуру. 

 



 

 

 

 

Іл. В.1.5. Навчальні проєкти студентів, виконані із застосуванням методу деконструкції 

традиційних елементів костюма. 

 



 

 

 

 

 Іл. В.1.6. Навчальні проєкти студентів, виконані із застосуванням методу 

деконструкції традиційних елементів костюма. 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

Іл. В.1.7. Навчальні проєкти студентів, виконані із застосуванням методу деконструкції 

традиційних елементів костюма. 



 

 

Іл. В.1.8. Навчальні проєкти студентів, виконані із застосуванням методу деконструкції 

традиційних елементів костюма. 

 



 

 

Іл. В.1.9. Навчальні проєкти студентів, виконані із застосуванням методу деконструкції 

традиційних елементів костюма. 

 



 

 

Іл. В.1.10. Навчальні проєкти студентів, виконані із застосуванням методу деконструкції 

традиційних елементів костюма. 

 

 



Практична апробація результатів дослідження здійснювалася під час 

виставки студентських робіт «Пластичні метаморфози», 29.09.2025 на якій 

були представлені творчі проєкти, виконані в межах вивчення дисципліни 

«Моделювання пластичних форм костюма». 

 

 

Іл. В.2.1. Афіша виставки 

https://www.ksada.org/vidbulos-vidkryttya-vystavky-z-avtorskym-bachennyam-formy-vid-

aminy-gasem/  

 

https://www.ksada.org/vidbulos-vidkryttya-vystavky-z-avtorskym-bachennyam-formy-vid-aminy-gasem/
https://www.ksada.org/vidbulos-vidkryttya-vystavky-z-avtorskym-bachennyam-formy-vid-aminy-gasem/


 

Іл. В.2.2. Каталог виставки аркуш №1. 

 

 



 

Іл. В.2.3. Каталог виставки аркуш №2. 

 

 



 

Іл. В.2.4. Каталог виставки аркуш №3. 



 

 

Іл. В.2.5. Каталог виставки аркуш №4. 



 

 

Іл. В.2.6. Каталог виставки аркуш №5. 



 
 

 

 

 
 

Іл. В.2.7. Експозиція  студентських робіт «Пластичні метаморфози». 



 
 

Іл. В.3.1. Мудборд колекції. 

 

 
 

Іл. В.3.2. Назва і образ колекції. 

 



 

 
Іл. В.3.3. Модель № 1 – робота студентки 3 курсу 2025/26 н.р. Осіпової Анастасії. 

 



 

 
Іл. В.3.4. Модель № 2 – робота студентки 3 курсу 2025/26 н.р. Пономаренко Надії. 

 



 

 
 

Іл. В.3.5. Модель № 3 –  робота студентки 3 курсу 2025/26 н.р. Бочарової Олександри. 

 



 

 
 

Іл. В.3.6. Модель №4 – робота студентки 3 курсу 2025/26 н.р. Павленко Стефанії. 

 



 

 
 

Іл. В.3.7. Модель № 5 – робота студентки 3 курсу 2025/26 н.р. Ануфрікової Олени. 

 



 
 

 
 

Іл. В.3.8. Модель № 6 – робота студентки 3 курсу 2025/26 н.р Тополі Катерини. 



 


