XAPKIBCLKA JEPXKABHA AKAJIEMIS IU3AMHY I MUCTEIITB

Kadenpa Pecrappariii Ta eKCrepTH3H TBOPIiB MHCTEITBA

SATBEPIKYIO

Vlfz

7~ 3 HAYK®;

XAPKIBCBHK/ e

JEPKARHA=

= ] ‘Jl".\'i.

JAUIANRY
KCHLITS

METO/IUYHI PEKOMEHI[AI_[Ii
10 MPOBeIeHHS MPAKTUYHHUX 3aHATH 3 AUCIHUILTIHI
«OCHOBH KOMIO3HIIII»

pIBEHb BHUILIOT OCBITH nepuii(6akagaBpChKuii)
nepimii(bakanaBpchKuil) / Apyruid (Maricrepchbkuii) / TpeTiit (OCBITHbO-HAYKOBHUIA)

rajay3b 3HaHb B KyapTypa, MHCTEIITBO Ta r'YMaHITapH1 HAVKU

CHEIlaAIbHICTD B4 O0pa3oTBOpYE MUCTELITBO TA PECTABPALlis

creriamizanis B4.02 Pecrasparis

OCBITHSI mporpama PecraBpaitis Ta eKcrepTr3a TBOPiB MUCTEIITBA

(daxynpTeT O0pa3oTBOPYE MUCTELTBO

XIIAJIM 2025



MetonuyHi peKoMeHJallil 10 MPOBEJASHHS MPaKTHYHHUX 3aHATh 3 OUCLUILIIHH
OcHOBH KOMIO3HIIT g 3m00yBauiB BHINOI OCBITH 4 KypCcy IEpIIOro
(bakanaBpcbkoro) piBHs 3i crneuianpHocTi B4  OOpasoTBopye MHCTENTBO Ta
pecrappania (023) cmemiamizaunii B4.02 PecraBpaumis OIIIl PecraBpamia Ta
eKCIIepTH3a TBOPIB MUCTELITBA

Po3pobHuK: Onena KILIKYPHO

(miamnuc) (imM’a Ta npi3pHILE)

Meronuyni pekoMeHzallii po3pobiieHi kadgeaporo pecTaBpallii Ta eKCIePTH3H
TBOPIB MHUCTEIITBA Ta 3aTBepIKeHi poTokon Bif «30» cepnHsa 2025 poky Ne 1

Bsauecnas IHYJIIKA

(imM’# Ta npizBuLIe)

3aBigyBau Kadeapu

Hataniga AHTOHEHKOBA

(iM’s Ta npi3BHIIE)

I"apaHT OCBITHBOI IIPOrpaMu_

Penenzenrtu:

Biktopisn ~ BOI'TAHOBA.H/ % JOOKTOpKa  (inmocodii,
3aBigyBauka kadpenpu TIM XJTAJIM 2LLL 8
7 (nigenc)
Hapuna COKOJIOBA-BECE/IIHA, moktopka dinocodii, XymRoxHULS-
pecraBpatopka XXM g {'75' f)/f//&]
{mimrmc)
Y3TOPKEHO y
Hexan dakynpTery OM , . Onsra IBAIIIEHKO
nryéc) (iM’4 Ta npi3BuE)
/
3ATBEP/IDKEHO
Metoauunoro panoro XJIAJIM

[IpoTokon Big «25» nucronama 2025 poky Ne 25-05



3MICT

BT e 3
2 7 )72 0 4
1. TTOHATTS: KOMIO3ZUIIIT. BUAM KOMITOBHITIT. ... vvvetteeeieeeeeeitee et eeeeeaeaes 5
2. 3aKOHU CIPUUHATTSI KOMITOBHITIT. .+ uvtetentteeentteeteeenteeeneeeanneeenneeannneenes 6
3. OcHOBHI NpUHIMNIH OOy 10BY KoMmno3ullii. KomdopTHiCTh KOMIIO3HUIi. ............ 8
4. BnactuBOCTI IPOCTOPOBOI POPMHU MATEPIATBHUX MPEAMETIB. .. uveneeenneenneneanns 10
5. CTpyKTypa KOMIO3UILIHHOT TUIOMUHA. KOMIOZUIIIHUN HEHTP....ovvveeneviennnnn, 13

6. Buu KOMIIOHOBKY €JIEMEHTIB KOMIO3UIIIT. 30JIOTUM MEPETHH. ......cvveennrnneeee 1S

7. PuTM™ 1 piBHOBara B KOMITO3HITIT. THITOBI IIOMEUIKH. ... .vveeenreeenreeennneennnnnns. 18
[Mutanus 11t mepeBipKU. [IPAKTHUHI 3ABIAHHS . .. ..veveetenteeneeeenteaeeeneenneennennns 21
JI T E P A T Y P A . e e 22



Beryn

MeToauuHi pekoMeHaalil 10 MPOBEICHHS MPAKTUYHUX 3aHATH 3 TUCIUIUIIHU
«OCHOBH KOMIIO3UIIID» CKJIAaJIeHI B JOMOMOTY 3100yBadam 4 Kypcy OINaHyBaTH
TEOPETUYHUI MaTepiasl Ta BUKOHATH MPAKTUYHI 3aBJaHHS 3 JUCHUIUTIHY. Jucuumina
«OCHOBH KOMITO3HUINI{» BHUKIAMAEThCS HAa 4 Kypcl MPOTITOM 2-X CEMECTIB.
Jluciuiutina ~ BUKJIAJIA€ThCSA BIATMOBIAHO JI0 HAaBYAIBHOTO IUIAHY, 3aTBEPIXKEHOTO
METOINYHOIO pasior X/IAJIM.

Meroro maucruiuiinn « OCHOBH KOMITO3HIIID» IMOJSATaE y HaJaHHI CTYJIEHTaM
crniemianmizanii «PectaBpailiis Ta eKCriepTru3a TBOPIB MUCTEITBA», 0a30BUX 3HAHB 11010
OCHOB KOMIIO3ULII XYAOKHbOrOo TBOpPY. OBOJIOAIHHSA 3HAHHSAMHU 3 JUCUUIUIIHU
3MIIACHIOETHCS 3 ypaxyBaHHSIM IMOYaTKOBOTO PIBHS 3HaHb CTYJICHTIB 1 CIIPSIMOBAHO Ha
MPOJYKTUBHE 3aCBOEHHS MPUHIIMITIB POOOTH 3 TOCHIIKEHHS TBOPIB MUCTELITBA.

3aBmaHHS KypCcy € HaBYaHHS CTYJCHTIB TEOPETUYHUM 1 TMPAKTHIHUM
HaBUYKaM, sIKI HEOOXITHI mpu poOOTI 3 maM’sTKaMH CTaHKOBOIO >kuBomucy. Ha
JEKIIWHUX 3aHATTIX CTYJACHTH HaOyBalOTh 3JaTHICTh BOJOMITH 3HAHHSMH 3 1CTOpIi
MHCTEITBA, BIAPI3HATH THUIIH KOMITO3HIIIHA, 3HATH TEPMIHOJIOTII0 MUCTEIITBO3HABCTBA,
CEMAHTUKY MHUCTELTBA, BMITH 3aCTOCOBYBaTH HAOyTi 3HAHHS IIiJl Yac HAYKOBOI Ta
MPaKTUYHOI poOOTH (pecTaBpalis, IKOHOIUC TOILO).

Hucrurutina 3a0e3neuye  crneriaiizoBadi  (paxoBi) KOMMETEHTHOCTI: 1.
3/IaTHICTh PO3YMITH 0a30Bl TEOPETHUYHI Ta MPaKTUYHI 3aKOHOMIPHOCTI CTBOPEHHS
IUTICHOTO TPOIYKTY MPEAMETHO-IIPOCTOPOBOTO Ta BI3yadbHOTO CEpEeAOBHINA; 2.
3IaTHICTb BOJIOJITA OCHOBHHUMH KJIACMYHMMHM 1 CYYacCHHUMH KaTEropisiMu Ta
KOHIICTI{ISIMU MUCTEIITBO3HABYOI HAYKH; 3IaTHICTh IHTEPHPETYBATH CMUICIIH Ta 3aCO0U
iX BTUICHHS y MUCTEIILKOMY TBOPI; 3. 3AaTHICTh BUKOPUCTOBYBATH MPOeCiiiHi 3HAHHS
y IpPaKTUYHIM Ta MUCTEUTBO3HABYIN AISILHOCTI; 4. 3/IaTHICTh IMPOBOJMTH Cy4YacHE
MHUCTEUTBO3HABYE JOCIPKEHHSI 3 BUKOPUCTAHHIM 1H()OpMaLIHHO-KOMYHIKalIHHUX
TEXHOJIOT1H.

BuknananHs AUCHUIUIIHA TOAUICHO HA JIBa CEMECTPH 3 3araJIbHOIO KiJIBKICTIO

240 roguH (8 xpeautiB ECTS).



1. llonsaTTa komno3uuii. Buan xomno3umii

KoMno3umiiH1ii 1moYaTok OpraHiyHO IO€AHYE €JIEMEHTH 00pa3oTBOPYOL
dbopmu, TIAMOPSIAKOBYE Il €IEMEHTH OJHE OJAHOMY W muioMy. KoMmoHyBatu — 1ie
BCTAHOBJIFOBATH BIJHOIIEHHS MK YacTHHAMM, 3B’sA3yBaTH iX B OJHE LI Ta
y3aranpHIOBaTH. Kommosuirist (Biz JlaT. compositio) 03Ha4yae CKJIalaHHs, TTO€THAHHS,
CIIBCTaBJIEHHS PI3HMX YaCTHH Y €JIMHE II1JIe Y BIMOBIIHOCTI J0 MEBHOI iaei. ToMy B
00pa3oTBOPUOMY MHCTEITBI KOMIIO3UIIST — 1€ TMOOYyJI0Ba XYJIOXKHBOTO TBOPY,
00yMOBJIEHA MOTO 3MICTOM, XapaKTEpPOM 1 MPU3HAUCHHSIM.

Kommno3sutiisi — 1€ MoBa oprasizallii npocTopy, Crocido MUCIUTH (HOPMOIO.
Bona Hapoauiacs pa3oM 3 MUCTELTBOM: BIJl EPIINX MEYEPHUX MAIOHKIB,

Jie MHCIIUBII BXX€ PO3TAlIOBYBaIU (DIrypu y MEBHOMY MOPSJIKY, A0 1KOHOIHUCY, €
KO’KHa Mo3a 1 KOJIp MaloTh CUMBOJIYHUN 3MicT, Ta Penecancy, ae Padaenp
CTBOPIOBAB i/IeabHI TAPMOHIWHI CXEMHU.

Kommo3suiiiss — 11¢ yHiBepcajlbHa MOBa MHUCTENTBA. B 1KOHI BOHa mepejnae
OOrOCJIOBCHKY 171€t0: (DpOHTANBHICTh, 1€papXisi, HEeHTpoBaHicTh. Y Padaens BoHa
CTBOPIOE TApMOHit0 Ta piBHOBary. Y KapaBampko — apamy il Hapyry. A IJis Cy4acHUX
XYJO)KHUKIB KOMIIO3MI[ISl 3aJIMIIAETHCS CIIOCOOOM KEpyBaTH YBaror 1 CTBOPIOBATU
EMOLIIITHUI eeKT.

Kommosuiist — mouarts OaratorpanHe. HaBiTe cam TepMiH 3a3BHYaid
BXKMBAETHCS Yy JBOX 3HAYCHHAX: 3 OJHOrO OOKY, KOMITIO3HWINSI — Ii¢ Mo0ymoBa
XYI0O’KHBOTO TBOPY, SIKa 00YMOBJIEHA HOTO 3MICTOM, IPU3HAYCHHSIM 1 XapaKTepoM, a 3
1HIIIOTO OOKY KOMITIO3MIIIEI0 HA3WBAaIOTh 1 caM TBIp, TOOTO KIHIIEBUH pPE3ysbTaT
JUSTIBHOCTI XYJOXKHUKA. Y PI3HUX BUJAX MHUCTENTBA ICHYIOTH Pi3HI Kiacudikaiii
KOMITO3uIIii. Aje € 1 B UX Kiacudikamisx 1 gemio cuuibHe. Tak, po3pi3HAIOTh TPU
HaWOLIBII YHIBEpCAIbHI BUIU KOMITO3HIIIT:

- NIOWUHHA KOMNO3uyiss — noOyaoBa 300pa’KeHHs BiAOYBAEThCA B OJIHIM
TUIOLIMHI B IBOX KOOpAMHATaX (IIMPUHI Ta BUCOTI) — HAMPUKIIAJ: Tpadika, KUBOIHUC 1

T.II.,
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- 00’emMHa Komnosuyisi — 1€ 3aMKHEHa TpUBUMIipHA (popma, BUKOHaHA 3
ypaxyBaHHAM ii COPUIHATTS 3 Pi3HUX TOYOK CIIOIJISIaHHS, IeBHAa 00’ eMHa dopma —
HANPUKIIAJ, CKYJIbOTYypa TOIIO;

- 2NUOUHHO-NPOCMOPOBA  KOMNO3Uyiss — CIIBBIJHOIIEHHS (opM Ta
€JIEMEHTIB, pO3pax0OBaHe Ha CHPUUHATTS MpHU pycl B MHOUHY mpocTopy (1HTEp’ep,
apxiTeKTypa, TUIAaHyBaHHS MAPKiB 1 T.M.). 3aKOHOMIPHO, 110 CTYJICHTU-PECTaBPATOPH

OyIyTh MaTH CIIPaBy B MEPIIY YEPry 3 MEPUIUM TUIIOM — IUIOUUHHOK KOMITO3HUIIIEIO.

2. 3aKOHHU CIPUIHATTS KOMIO3UILII

Konm Mu TOBOpUMO MPO KOMITO3HITIIO, BAXIIMBO TTaM’ SITATH: BOHA HIKOJIM HE €
BUIAIKOBOIO. HaBiTh SKIO XyJAO0KHUK MAJIOE «IMITYJILCUBHOY», IOTO pyKa BCE OJHO
T IOPSIKOBYETHCS 3aKOHAM CTIPUMHSITTSL.

['070BHUM TMPUHIIUIIOM CHOPUHAHSATTS KOMIIO3UIlI € PO3AUICHHS CBiIOMICTIO
KOMMo3ul1lii Ha ¢irypy (rojgoBHUM 00’ €KT) 1 poH. ['emTanbTICUX0JIOT IS, 10 BUHUKIA Y
XX CTONITTI, OMKCYE, SIK HAIl MO30K CIIpuiiMae 300paxkeHHs. JIroarHa 3aBx AU Mparye
0aunTH CTPYKTYPY Ta LITICHICTD, a HE XaocC.

[Tepmuii KpoK y COpUHHATTI — po3JUIeHHs Ha Girypy i1 pon. dirypa — Te, 110
MU BBaXXaemo rojioBHUM. POH — Te, 10 BiJcTynae Ha Apyrui miaH. [Ipuxknag —
Biloma «Ba3za Py6ina»: mu abo 6aunmMo Oiny Ba3zy Ha 4YOpHOMY TJii, 00 JBa YOPHHUX
npodini Ha Outomy ¢oHi (in. I). Mo30ok He MOXke CHpPUHHATH OOHJIBa BaplaHTH
OJTHOYACHO.

B ikoHI 11el mpUHIIMIT MaKCUMAJIbHO YUCTHH. 30JI0TUH (POH HE € «IECKOPOMY,
BiH 1M030aBJIsiE HAC YChOT'O 3aiiBOrO, 3ajulatouu Jmiie cBaty ¢irypy. Lle abcontoTHa
SICHICTh KOMIIO3HIII1.

['emTanbTOCUXOJIOTH BIJKPUIU KUIbKA 3aKOHOMIPHOCTEH, SIKI XYAOXKHUKH
BIIUYBAJIM IHTYiTUBHO 1€ 33J0Br0 10 HAYKU:

3axon 6Oruzvkocmi. IlpeameTn, siKi po3TallOBaHi MOPYY, MU CIPUAMAEMO SIK

rpyny. Hanpukiaz, y IKOHONUCI 1€ aOCTOIM HABKOJIO XPHUCTA.



In. 1. Baza Pyb6ina

3axon nodionocmi. Cxoxi 3a HOPMOIO YU KOJILOPOM €JIEMEHTH MU BBAXKAEMO
cnopigaenumu. Taxk, y Padaens normsiam 1 xectu GopMyrOTh 00’ €IHaHY €THICTD.

3axon 3asepuenocmi. My CXUITbHI «IOMaJTbOBYBAaTW» BIJICYTHI YaCTHHHU, 1100
nobaunTu 3HaloMy Gopmy. Ile noscHIOE, HOMY HABITh €CKi3U MOXYTh CIIPUUMATHUCS
K 3aBEpIICHI.

3axon 6esnepepgnocmi. Mu nrob6umo tutaBHi JtiHii. [lormsa koB3ae 1o
JiaroHasX, 1 K0 XyI0KHHUK BEJIe JITHII0 Yepe3 YCI0 KapTUHY — MH CJTITyEMO 32 HEIO.

3axon gokycy. Te, 10 BIAPIZHAETHCS — 32 TOHOM, KOJIbOPOM YU PO3MIPOM —

cTae 1eHTpoM yBaru. Y KapaBamxko 1e 3aBXaAM NPOMIHb CBITJIA, SIKUA BUXOIUIIOE
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rojioBHy ¢irypy. Lli 3akoHn — Ham «andaBiT KOMIIO3HI». BoHN AII0TH 3aBXKIH,
HaBITh SKIIO MU 1X HE YCBIOMIIFOEMO.

VY 1960-x Anbdpen ApOyc npoBiB cepito EKCIEPUMEHTIB 3 OKYJIOrpadiero —
3armcoM pyxiB odeil. BiH mokasyBaB Jt01iM KapTHUHU 1 CTEXKUB, KyJI1 BOHU TUBJISTHCS.
BusiBuiocs, 1o JIt0AChKI 04l pyXaroThCs MO KAPTUHI HE XaOTHYHO, a IIUKJIaMu. Mu
3aTPUMYEMOCS] Ha OONMMYUSAX, PyKax, )KeCTaX — TaM, JIe¢ PO3TAIIOBaHO HAWOUIbIIE
iHpopmarii. Te, MmO He Ma€e CMUCIOBOTO HABAHTAXKEHHS, MOXE 3aJUIITUTHCS
HETOMIYECHHM.

Hampuknan, y xaptuni Imm Pemina «He dekanmm» misimadi  mocTiitHO
MoBepTaIuCA J0 OOJWY TepoiB, TOAI AK JIeTalll 1HTep epy Maibke irHopyBaiu. Lle
O3HAYa€: XyJOKHUK MOKE KepyBaTH IMOTJISIOM TIsiada. Ko Mu xodemo, mob yBara

OyJa Ha EHTP1 — MU JJAEMO KOHTPACT, CBITIIO a00 pyX, 110 BEJE TYAH.

3. OcHoBHI npuHUUNHU MO0YA0BU Komno3uuii. Kom¢popTHicTh KOMNo3urii

Aptyp Becni oy y kHu3i «Composition» 3ampoOIrioHyBaB TpHU KIIOUYOBI
KaTeropii: JiHisA, HOTaH 1 Kouip. JliHig — 11e KOHTYpH, PUTM, HAapsAMOK pyxy. Hotan
(AMOHCBKE CJIOBO, IO O3HAYA€ «CBITIO—TIHBY») — I1€ TapMOHIA YOPHOTO 1 OLIOTO.
Komip — nomaerbcst Bxke micisi TOro, sk kKommnosuuis 310paHa. Hotan oco0auBo
BOKJIMBUU. SIKIIIO MU 3BE€JIEMO KapTHUHY JI0 YOPHO-OLI0T CXeMHU, MU 0JIpa3y Mo0adnuMo:
4y € 6anaHc, /e EHTpP, YU MPaIflo€ KOMIIO3UIIIS B3aralii.

[Tpuxknan: Padaens «Mamonna y xpicmi». Axmo 3pobutu 3 Hei HOTaH, MU
mo0aynuMo BEIUKY TeMHY Macy (OHY, CBITII OONMMYYS 1 PYKH, a TaKOX ILUIABHY

KpPYTOBY JIIHIIO, III0 TPUMAE BCIO KOMITO3UIIIO (i7. 2).



In. 2. Pagpaenv «Maoouna y «picniy. Homawn

3 HOTaHOM TICHO TIOB’sI3aHE 1 TaKa OCOOJIMBICTh CIPUIHSATTS SIK KOM(OPTHICTH
koMro3uilli. Ha mpakTuill 1ie mposiBISE€TbCS 4epe3 HEPIBHY KUIBKICTh CBITIIOTO 1
TEMHOTO — JIOMIHYBaHHSI OJTHOTO 3 TOHIB POOUTH POOOTY BUpa3HilIOW. Takox Ha 1e

MPAIOIOTh PI3HI MacIITadu TUIsIM: BETTUKI, CepEeIH1, MaJll.

4. BracTuBocTi npocroposoi ¢opMu MaTepiajibHUX NpeaIMeTiB



BractuBocTsiMu mpocTopoBOi (hOPMU MPEAMETIB BBAXKAETHCSA CYKYITHICTh YCIX 11
O3HaK, 10 CIIPUHMAIOTHCS BI3yaJbHO: T€OMETPUYHMM BU (KOH(DIrypartlis), BEIMYMHA,
MOJIOKEHHS B IPOCTOPi, Maca, pakTypa, TEKCTypa, KOJip, CBITJIOTIHb.

l'eomempuunui 6u0 — 1€ BIACTUBICTH (QOPMHU, sIKa BU3HAYAETHCA
CHIBBITHOIIEHHSM ii PO3MIPIB A0 TPHOX KOOPIWHAT MPOCTOPY, & TAKOK XaPaAKTEPOM
(xoHIrypalli€l0, yMOBHUM CHIIYE€TOM) MOBEPXHI PopMU. 3anexKHO Bia JOMIHYBaHHS
OJIHOTO 3 TPhOX OCHOBHUX BUMIPIB BUJUISIOTH TPU BUIU (POPMHU:

- 00’ eMHUH — 10 XapaKTEPU3YETHCS PIBHICTIO YCIX TPhOX BUMIPIB;

- IUIOMMHHUN — BUPI3HAETHCS PI3KUM (200 TIOBHHUM) 3MEHIICHHSIM
PO3MIpIB IO OJHIN 3 KOOPAUHAT BUMIPIOBAHHS;

- JHIAHUN — 715 IKOTO XapaKTepHE JTOMIHYBaHHS SIKOTOCh OJIHOTO BUMIPY
HaJl BOMA IHIIIUMH MPH IX BIJHOCHO MaTiil BETUYHUHI.

Ipsmoninitinicmo (KpuoniHiliHiCMb) NOBEPXHI.

3a i€ 03HaKoI0 (popma XapaKTepus3yeThbCsa KpaiHIMU CTaHAMMU:

- npsiMa JiHis (0araTorpaHHUK) — KOJIO;

- riacka (IWTHIPUYHA, IApoBa, KOHIYHA) — 0araTorpaHHa MOBEPXHSI.

Benuuwuna — 1ie BIacTUBICTh MPOTSKHOCTI ¢hopMHU Ta ii €JIEMEHTIB 3a TpbOMa
KoopauHaTaM. BennurHa popMu OIIHIOETHCS MO BIJHOIIEHHIO O PO3MIPIB JIFOJUHU
a60 1HImMX (hopm, abo SIK CIIBBITHOIICHHS BEIMYUH €JIEMEHTIB OJHIET i Ti€T 5k hopmu.

@axkmypa — 1€ BIACTUBICTb, IO XapaKTEPHU3y€ 30BHIIIHIO OYJIOBY MOBEpPXHI
dbopmu (Hampukian, raagaka). OakTypHICTh 3aJ€KHUTh Bl MIUIBHOCTI Ta BEITUYUHU
MIKpPO3MiH TMOBEpXHI. MexXer MOXKHa BBaKATH TJIaJKi MOBEPXHI, B SKUX €IEMEHTHU
(bakTypHu HACTIJIbKH MaJll, 110 BI3yaJIbHO BOHU HE PO3PI3HAIOTHCA. [HIIA Mexka — KOJu
eJIeMEeHTH (DaKTypH 3a pO3MipaMu CIPUMUMAIOTHCA SIK CAMOCTIHHI eleMeHTH (OPMH 1 1X
KUIBKICTh JIOCUTh MaJla, TaK 110 KOXKEH 3 HUX PO3PI3HAETHCA OKpPEMO. Y TaKOMy
BUMAAKY €JIeMEHTH (AaKTypH TMOCTalOTh eJIeMEHTaMH 4JeHyBaHHA (penbedy)
MTOBEPXHI.

Texcmypa — 11€ 30BHILIHI 03HAKKU CTPYKTYpPU MaTepiaiy, 3 sIKOrO BUTOTOBJIEHUN

MpeaMeT, SKi MOXKHa CIocTepiratu Ha moBepxHi (opmu. Haituacrime TekcTyporo
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(pUCyHKOM) XapaKTepU3yIOTh BHPOOM 3 JiepeBa 1 TKaHWHU. Pi3HOMaHITHI TEKCTYpHU
3aCTOCOBYIOTHCS SIK JIEKOPATMBHUM €JIeMEHT IpH IpopoOil BUpoOy. Y BHSBICHHI
TEKCTYPH 3HAYHY POJIb BiAIrpae KoJiip 1 rpadiuyHICTh €IEMEHTIB KOMITO3HIIII.

daxTypa 1 TEKCTypa € aKTUBHMMH 3ac00aMH XyJ0XKHBOT BUpa3zHOCTI. Edekr
(bakTypH 1 TEKCTYypHU B MPOEKTYBaHHI BUKOPUCTOBYETHCS, MEPILI 3a BCE, ISl TOTO, 00
nepeIaT MPUPO/IHI IKOCTI MaTepiany, PO3KPHUTH HOTO ECTETUYHY CBOEPITHICTD. SIKIIO
BOHU HAJITO BUpPa3Hi, TO MOXYTh BIUIMBATH Ha CIIOKMBaya HaBITh OUIbIIE, aHIK cama
¢dbopma BupoOy. BTiMm, 3aHanTo akTuBHa 111 (akTypu ab0 TEKCTYpH MOXKE CTaTH
HEMIPUEMHUM TOAPA3HUKOM. Tomy, iX BaXJIMBO JOOMpPATH Yy BIAMOBIAHOCTI 0
3arajibHUX po3MipiB 00’ €KTa, BEIMUYUHU MTPOCTOPY, B IKOMY BiH Oyjie (yHKIIIOHYBaTH,
TOOTO TPaMOTHO 3aCTOCOBYBATH MPUHIIUITN MacIITaOyBaHHS. Y KOMITO3HUIIIi YMOBHOTO
300paK€HHS KOCTIOMY, SIK TU3aMHEPCHKOTO MPOAYKTY, GaKTypH 1 TEKCTYPH CIIPUSIOThH
30arayeHHIO Ta YPI3HOMaHITHEHHIO HOro opM.

Konip — BmacTuBiCTh TN BUKIMKATH Ti YU 1HIOI Bi3yaslbHI BITYYTTS Y
BIIMOBIAHOCTI JI0 CIEKTPaIbHOTO CKJAIy CBITJIa, SKE BOHM BHUIIPOMIHIOIOTH a00
Bi0OpaxaroTh. Komip Mae Taki OCHOBHI XapaKTEPUCTUKH SK KOJIPHUW TOH,
HACUYEHICTh, CBITJIOTA.

Bce po3MaiTTs Konb0opiB MOKHA BITHECTU JIO TPHOX PSIIB:

- aXpOMaTH4YHI TOHH Y MEKax BiJl OLIOTO O YOPHOTO KOJbOPY;

- XpOMaTUYHUN  psif  (KOJBOpU  CHEKTPY), SIKUA TOMUISEThCA 32
HAaCTYIIHUMM O3HAKaMU: TeIlla rama — >KOBTHM, IIOMapaH4YeBUM, YEPBOHUM Ta IX
MPOMIXKHI BIATIHKHU; XOJOJHA TaMa — 3€JICHUH, CUHIN, (10oJIeTOBUN Ta iX MPOMIXKHI
ctanu. Konbopu TakoX BHU3HAYAIOTh $K JIOMOBHIOIOUI: CHHINW/TIOMapaHYeBUH,
3€JICHUI/YepPBOHUM, ¢dioneToBuii/skoBTH.  JloMOBHIOKOY1 KOJIbOpHU
PO3TAIIOBYIOTHCS B KOJII CIIEKTPAILHUX KOJBOPIB J1aMETPaJIbHO — OJWH HAaBIPOTHU
1HIIIOTO;

- psaau, Kl MAyTh BIJ XPOMAaTHYHHUX (CIEKTPAJIBHHUX) KOJBOPIB 10
aXpOMAaTHYHMX, HAMPUKIQA: BIJ 3€JICHOr0 JI0 O170r0, BiJ 3€JICHOr0 JI0 CIPOTro, Bij

3CJICHOI'O A0 YOPHOTO.
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3MiHa KOJTHOPY 3a BKa3aHWMU O3HAKaMH CTBOPIOE HECKIHUEHHE PI3HOMAHITTS
Horo BIATIHKIB. 3aBISIKH YOMY KOJIP 3aCTOCOBYETHCS SIK aKTUBHUN KOMIIO3UIIIMHUN
3aci0.

3aranom, penbed mnpeamera 1 HWOro TpuBuUMiIpHa QopMa B 300pakeHHI
CIIPUIMAIOThLCS, MEPII 3a BCE, 3aBSKH TpajiallisiM 1 epexoaam BiJl O1IbII OCBITIECHUX
TISTHOK 10 MEHII ocBiTiIeHnX. HalOinpm 0araTi HroaHCaMU IIEPEXOIU CBITIa U TiHI Ha
300pakeHH1 M’ SIKO OCBITJIEHUX npeamMeTiB. dopma BUpoOy cripuitMa€eThCsl YiTKO, SKIIO
OCBITJICHI MICI Ta TiHb Ha ii MOBEPXHI BIANOBIAAIOTH PEATbHUM KOMITO3ULIMHUM
3B’sI3KaM €JIEMEHTIB, YaCTUH mpeaMeta. [Ipu HeBnamomy oCBITICHHI peamMera hopma
BI3yaJIbHO PYHHYETHCSI.

BiacytHicTh TiHel (OcBiTiieHHsA Oe3 TiH1) 1mo30aBisie oKpyriay gopmy o0’emy,
10 HEOOXITHO BUIIPABIIATH 3a JIOIIOMOI'OK KOJbOpY, (pakTyp moBepxHi. Ha mobOpe
OCBITJICHIH MTOBEPXHI1, 3a3BUYAN, BUHUKAIOTh OJIIKH, SIK1 B CYKYITHOCT1 YTBOPIOIOTh, TaK
3BaHWH, CBITJIOBHI Kapkac moBepxHi. dopma CBITIIOBOTO Kapkacy MOBHHHA OyTH
y3rojkeHa 3 (Gopmoro mpeamera. XaoTUYHHUI CBITJIOBUN KapKac MOXeE Bi3yalbHO
3pyilHYBaTH HaBITh HAHOUIbII JOCKOHATY (hOpPMY MpEAMETA.

3 BiAJaJICHHSM OCBITJICHHS BiJI IMPEIMETa CBITIOTIHROBI Ipajallii 3SHUKAOTh,
«MaTepiaabHICTh» (POPMH 3MEHITYEThCS (TEKCTYpH M (DaKTypH HE UUTAIOThCA). ToMy, 3
MEBHOI'O MOMEHTY NpEIMET MOYMHAE CHOpHMMATHCS SK CHiIyeT, 0e3 00’eMy 1 0e3
AeTayieid. Y I1[bOMY BHIIQJIKy HAJ3BHUYAMHO BaXXJIMBE 3HAYEHHS MalTh aOpucu
npeaMeTy (KocTioma), siKi MPUIHATO BU3HAYATH SIK YMOBHHMU CHUJIyeT KOCTIOMA, IO
BI3yaJIbHO HAOMMKEHWH A0 Ti€el YW 1HIIOI TEOMETpU4HOi ¢GopMH, 3a SKOIO
PO3ITI3HAETHCS: IPAMUM, TpaICIiEBUIHNN, X-T10{10HNA, OBaJI TOIIIO.

BnactuBocTi opmu He 130Jp0BaH1 OAHA BiJ 0AHOI. PopMa XapaKTepU3yeThCS
iX CyKymHICTIO Ta €IHICTIO. AHaIi3 B3a€EMO3B’SI3KIB MIDK €JIEMEHTapHUMU
BJIACTUBOCTSIMU BUSBIISE OLIBIIT CKJIaJAHI 3aKOHOMIPHOCTI 00’ €MHO-IIPOCTOPOBOI
dbopmu, a came KOMIO3HUIIIHI a00 XymoxHi. HalBaJIMBIMIMKA MOKAa3HUK BUCOKOI
XYI0’KHBOI IKOCT1 TBOPY — €HICTh YCIX €JIEMEHTIB 1X (hOpM, TOOTO iX CIIBPO3MIPHICTh

1 MOPSAKOBAHICTb.
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3acobamMu TpUBEACHHS TIEPBUHHUX BJIACTUBOCTEH (HOPMHU 10 KOMITO3UIIIMHOT
€IHOCT1 € MPOMOpIIii, MAaCIITAOHICTh, PUTM, KOHTPACT 1 HIOAHC. 3aCTOCYBaHHS IHUX
3ac001B KOMIIO3ULIi B IPOEKTYBaHHI, @ 3HAYUTH 1 B XyJI0)KHBO-IPAPIYHOMY BUPAKEHHI
— 300paXeHHI TMpeaMeTa, TMOBUHHO MiAMOPSAKOBYBAaTUCS (YHKIIIOHATLHUM 1
KOHCTPYKTUBHUM B3a€MO3B’SI3KaM BUPOOY 3 JIFOJUHOIO 1 cepenoBuieM. HeoOxigHo
mam’siTaTd, M0 Oy/Ib-sKI KOMITO3HITIIHI MPUHOMH HE CaMOIIlUIb, a TUTHKU 3aci0 s
BUPOKECHHS B (OpMiI CYTTEBUX 3MICTOBHMX SKOCTEM — TpHU3HAYEHHs peul,

0COOJMBOCTEM 11 YCTPOIO, KOHCTPYKIIIi TOIIO.

5. CTpykrypa KoMno3uuinHoi niomunn. KoMmno3nuiiHuii menTp

Kpai nucra — 1e CBOEpiTHUNA PUTMIYHUN BI3EPYHOK MPOTHIICIKHUX
TOPU30HTANEe 1 BepTUKAJEH, SKUA YMOBHO OOMEXY€ IUIOMIMHY 300pa)K€HHS.
[Tnomuua 300pakeHHS O0OOB’S3KOBO Ma€ CBil IeHTp. [eomMeTpuuHUl IEHTP
3HAXOJMUTHCS Ha MEPETHHI JABOX JlaroHajeil, a TakoX Ha MEepeTHHl ABOX OCeH, fKi
NOAUISIIOTh CTOpPOHM JjucTa HaBmul. [loOygoBy Kommo3ullii B JIMCTI BHU3HAuYae
CYKYTHICTb JIIHIH, KA HA3UBAETHCS CTPYKTYPHHUM IUIAHOM 300pa)KyBaHOTO.

Posmawysanns komnosuyii. Kommosuiiss Moxe OyTH: BEpPTHUKAIBHOIO,
TOPU3OHTAIBHOIO, /I1arOHalbHOKW. BepTukanbHa KOMMIO3UIIISI BBAXKAETHCS HAMOUIbII
BHUPA3HOI0, & TOPU30HTAIbHA — HAWO1IBII CIIOKIHHOIO.

Jinitini (cmpykmypHi) KOMNO3UYitiHi cxemu.

- Bynp-sika KOMIO3UIliSE CXeMaTH4HA, TOOTO, HE 3aJIe’KHO BiJ KUTHKOCTI
CTPYKTYpHHX €JIEMEHTIB, Ma€ 30pOB1 BICI, IO TOB’S3YIOTh ii T'OJIOBHI E€JIEMEHTH.
CriBBIJHOILIEHHS TAKUX OCEH YTBOPIOE JIHIMHY CXEMY KOMITO3HLIii;

- VY3aranpHeHa 10 TPOCTOi TeoMeTpuyHOi (QIirypu JiHIMHA cXema
KOMITIO3HUIIIT MOKE YTBOPIOBATH TPUKYTHHUK, KOJIO, MPSAMOKYTHUK. TakuM 4YHHOM,
HalOUIbII Ba)KJIMBI €JIEMEHTH 300pa)KeHHsI PO3MIILIEHI HE XAOTHYHO, a YTBOPIOIOThH
MPOCTI TEOMETPUYH1 QIrypH;

- XapakTtep BIUIMBY KOMIIO3MIIii, B OCHOBI SIKOi Ta YM 1HINA JIIHIIMHA cXeMa,

BU3HAYAETHCS XAPAaKTEPOM BIUIMBY HA PEIMITIEHTa HAWUTPOCTIIINX TEOMETPUIHHUX
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CTPYKTyp — JiHIM Ta ¢iryp, MmO CKIagaloTh KOHKpPETHY cxemy. Kommo3swuiis
noOyJ0BaHa Mo KBaJpaTy 1 KOy — CTaTUYHA, MOHYMEHTallbHa, ypouucTa. OBajgbHa
KOMITOHOBKA, HAaBITAKH, JHHAMIYHA.

CyTTEBO, 1II0 BUCIIB «KOMIIO3MIIis BUOYAyBaHa MO KOJIY» HE MOKHA PO3YMITH
OykBanbHO. I[s1 KOMIO3uIliiHA cXeMa O3Hayae, M0 OCHOBHI €JIEMEHTH KOMITO3MIIIT
HiANOPSAKOBAaHI B CBOEMY KOHTYPI JiHISAM, K1 HAaraayroTh OKPYXKHICTb a00 11 YacTuHy,
a00 *x HaOJMMXKEH1 J0 Hel.

Y cTaHKOBOMY MUCTEITBI HQJ[3BUYANHY BaJIMBICTh MA€ IIJTICHICTh KOMITO3UIIIT
HABKOJIO IIEHTpa. YCl eJIEMEHTH MOBUHHI NPAIFOBATH HA TOJOBHE 1 30epiraTtu OanaHc

BIJIHOCHO KpaiB (1. 3).

In. 3. Ilpuxnaou yinichocmi HABKOI0 YeHMPA 8 IKOHHUX KOMNOZUYISX

[cHYIOTH 1IICTh CTIOCOOIB BUIIICHHS! KOMITO3UIIIMHOTO 1IEHTpa:
1. TonansHu# KoHTpacT. CBiTIIe HA TEMHOMY, TEMHE Ha cBiTiiomy. [Ipuknan:

kaptuHa KapaBamxko «I[loknukanns cBsiToro MaTsisy.
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2. KonipHuit aKiieHr.

3. JliHiiH1 HAnIPSAMKY (1. 4).

4. Macira0. Benuke 3aBxkau IOMiHYy€ HaJ MaliuM. AJie i MaJI€HbKE MOXKE CTaTH
LEHTPOM, SKIIIO BOHO KOHTPACTHE 1 POCTE.

5. PozranryBaHHA. 30J10THI IEPETHH, TPUKYTHA UM KPYTrOBa CXEMA.

6. Ilpoctip 1 cBiTio. CBiTiI0O MOXe BHUCIKaTH IEHTpP i3 TempsBu. [Ipukman:

PemOpanar «Hiuyna BapTay.

6. Buau KOMIIOHOBKHM eJIeMEHTIB KOMIIO3UIlil. 30J/10THII IepeTHH

Po3noain Ha mIomMHI YaCTHH, 3B’ S3aHUX B €IMHE IIJIC — KOMIIO3HIIIIO, MOXKE
OyTu HaWpi3HOMaHITHIIIKUM. BTiMm, HAMOUTBII y3araJbHEHUN 1 YMOBHUN MO BUIIB
KOMIIOHYBaHHSI ICHY€ — 1I€ CUMETPUYHI Ta acUMETpU4Hi kKommno3ulli. CumeTpuyHe
KOMITOHYBaHHSI BBQKAEThCS HAWUMPOCTINIUM 1 YacoM 3BOJUTHCA IO CYTO
apu(pMETHYHUX po3paxyHKiB. Llei Bua KOMIO3UIllT CTBOPIOE BpaXKEHHSI HEPYXOMOCTI,
a B OKPEeMHX BHUIMAJKaX BUKIUKAE BIIUYTTS YPOUUCTOCTI ¥ mapagHOCTi. ACUMETpUYHA
KOMITO3HUIIIST — 1€ MIAMOPSIKOBaHA OpraHi3allisi 4acTWH, HE 0OyMOBJIEHA >KOTHUMU
KOPCTKMUMH paMKaMHu. ACHUMETpUYHA KOMIO3UIlIS 3aBXIU CIOBHEHA BHYTPIIIHBOIO
EHEPTIEI0, PYXOM.

IIpasuno diaconaneii 6 kKomnozuyii.

BianoBigHo 10 mpaBuiia JiaroHaieid, BaXKIMB1 €JI€MEHTU 300paskeHHs OBUHHI
OyTH pO3MiIlleHI B3/IOBXK JiarOHAIbLHUX JiHIN. JlilaroHaIbHA KOMIIO3UITS 3 HAIIPSIMOM
Bl JIIBOrO HI)KHBOTO KyTa JIMCTa JO IMPAaBOr0 BEPXHLOTO — CHOKIWHIIIA, aHIX
noOyJ0BaHa Ha MPOTUIICKHIM, OLIBII JUHAMIYHINA J1aroHal.

B minomy, y CTpyKTypi TUIOMIMHH 300pa)K€HHS JiarOHaJli MaroTh BIIACHE
€MOIIiiTHEe HaBaHTAXKEHHSI: «IIaJaryay — AlaroHaib, U0 e 3 JIBOr0 BEpXHbOT'O KyTa B
NpaBUM HUKHIN; «BUCX1AHA» — AlarOHajb, 110 COPSIMOBaHA BBEPX 3 JIBOIO HUKHBOTO

KyTa.
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In. 4. Jlinituni nanpamvku 6 KoMno3uyii
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Bioxpuma i 3amknena komnoszuyis.

3aJIe’)KHO BiJl HANPAMY JiHIA KOMIO3UIlISI MOXKe OYTH: BIIKPUTOIO, 3aKPUTOIO 1
3aMKHEHO0. Y BIAKPUTIA KOMIIO3UIII1 OCHOBHI HANPSIMU JIiHINA 14yTh BiJ UeHTpY. ]k
THAI KOMIIO3UIIII 3aCTOCOBYETHCS, SIKIIO HEOOXITHO YMOBHO II€peAaTH BEITUKHMA
npocTip. Y 1bOMY BHIAAKYy HE TOTPIOHO HOro oOMEXyBaTH, MOXHA 3pPOOUTH
KOMITO3HIIIFO TaKOIO, 10 HIOW «BUXOIUTHY 3a MEXi opmMary.

3akpuTa 1 3aMKHEHa KOMIO3UIIT MAXOAATh JJIs Mepeadyi 4oroch HEPyXoMoro,
cTiikoro. OCHOBHI HampsiMU JIHIA B HHUX CTATYIOTbCS 10 IUeHTpy. I[loOymoma
KOMITO3HUIII1 BiIOYBAETHCS 3 ypaxyBaHHSM CUMETpii 1o (opmi Koja, KBaApaTry 4u
MPSIMOKYTHHUKA.

IIpasuno 3onomoeo nepemuny.

[Ipotsarom cToniTh 1 MOOYIOBU TapMOHIWHUX KOMIO3MIIN XYyJAOKHUKH
3acTOCOBYIOTh «IIpaBmiio 3010TOrO TEepeTnHy». BCTaHOBIEHO, IO TMEBHI TOYKH B
KOMITO3HIII1 300pakeHHSI aBTOMATHYHO MPUBEPTAIOTh 0 cede yBary. Takux TOUOK B
300pakeHHI BChOro 4oTupH. BoHU posmiiieHi Ha BifcTaHi 3/8 1 5/8 Bix BiMOBIIHUX
KpaiB IuionMHu. HaManoBaBIiu CiITKy, OTpPUMYEMO 11 TOYKHU B MICUAX NIEPETUHY JIIHIMH.
JlronuHa 3aBK/IM aKIIEHTY€E CBOIO YBary caMme Ha IUX TOYKaxX, He3aJIe)KHO Bl popmaty
pobotu Ta 300pakeHoro. TakMM YHMHOM, KOMIIO3MIlisE 00’ €qHYE OKpeMi €JIEMEHTH
TBOPY B €IMHE L€, B IKOMY B KOHKPETHIM Bi3yalibHIi (popmi HANOUIBLI SICKPABO
pO3KpuBaeThes il 3MICT. TBip BUOYMOBYETHCS Ha MIAMOPSAKYBAaHHI 3 TOJIOBHUM
CIO’KETHO-TEMATUYHUM LIEHTPOM YCIX MEHIII 3HAUMMUX €JIEMEHTIB KOMIO3UIIT (i7. J).

[IpenMETHO-3MICTOBHIM  €JIEMEHTaM KOMIIO3UINli HE3MIHHO  CIPHUSIOTH
CreliajibHl 3ac00M BHUPA3HOCTI, 30KpeMa: TOHAJIbHICTh, KOJIOPUT, pakypc 1 T. iH., a
TaKOX 300pakyBaJIbHUN aKIEHT 1 pI3HOMaHITHI KOHTpacTu. KoMmno3uilisi He moBUHHA
BiJIiIrpaBaTH CaMOCTINHY (camoocTaTHiO) poib. [lomiOHO 70 TOTO, SK HaIla MOBA €
BUPA3HUKOM HAIIMX JyMOK, KOMIIO3HUIIisl € JIMIE 3acCO00M BHUPAXKEHHS aBTOPCBHKOI

IyMKH.
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In. 5. Xokycait «Benuka XBuis». I pagiunuti po3oip 3010mo2o nepemumy

7. Put™m i piBHOBara B kommno3uuii. TunoBi noMmmwiku

PutM — 11€ MOBTOpEHHS €JIeMEeHTIB (JI1H1H, IJIsIM, KOJIbOPIB), IKE CTBOPIOE PYX 1
€JTHICTb.
Bunu purmy:

1. PiBHOMIipHMIT — CTIOKiHUH, TepedadyBannii (AHTUYHUIN XpaM, KOJIOHAA).

2. Hapocrarouuii — mocTynoBe 301IbIIECHHS/3MEHIIICHHSI €JIEMEHTIB (CTUJIb
06apoxko)

3. KontpactHuii — 4epryBaHHA pi3HUX ¢GopM 1 po3MipiB (aBaHTap,
KannuHcbkuit)

4. PiBHoBara. PiBHOBara — rapMoHIHHUIN pO3MOALT Bi3yajabHOi Baru. Bara
BU3HAYAETHCS HE JIMILE PO3MIpOM, a i TOHOM 1 KOJbOpOM. MaJieHbKa TeMHa IuIIMa

MO>K€ BPIBHOBXUTH BEJIMKY CBITIY (i1. 6).
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In. 6. Ilpuknagn KOMIO3ULINHOT pIBHOBAru

Buau piBHOBaru:

1. CumeTpruyHa — cTaOUIBHICTB, ypouucTICTh (JIeoHapno «Taemua Beueps»).

2. AcumetpruyHa — JAWHaMIKa 1 rapMoHis (Xokycai «Benrka XBuis»).

3. JluHamiuHa piBHOBara — pyX, 10 He pyiHye cradubHOCTI (Martice
«Tanox»). IHCcTpymMeHTH piBHOBaru: oci, LEHTPU Baru, MycTOTa SIK IMPOTHBAra,
KOHTPACT TEIJIOTr0/X0JIOAHOT0, CBITJIOTO/TEMHOTO.

TUnoBi NOMWIKU CTBOPEHHS pUTMY 1 pIBHOBaru B KOMIO3MIIIi:

— BiacyTHICTh pUTMY — HyJIHa KOMITO3HIIISI.

— Jlucbaanc — eIeMEeHTU «BUBATIOIOTHCS» 3a MeXl (i1. 7, 8).

— HanmipHa cumetpiss — 3aCTUIIICTb.

— Ilepenacuuenns ApiOHUILISIMU — Xa0C, BTpATa MUTICHOCTI.
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IuranHs 19 nepeBipKku

1. SIK1 ICHYIOTh BUAM KOMIO3MIIi?

SIKi OCHOBHI1 3aKOHM CTIPUHHSATTS KOMITO3HIII1?

Sxuii 3B’ 130K M1’k HOTAHOM Ta KOM(OPTHICTIO KOMIO3UIIIi?
Ha3BiTh CTPYKTYpHI KOMIIO3ULIIHHI CXEMH.

J1o SIKMX TPHOX PAJIIB MOYKHA BITHECTH BCE PI3HOMAHITTS KOJbOPiB?
YuM BIPI3HAIOTHCS BIAKPUTA Ta 3aMKHEHA KOMIIO3MUIIIi?

[Ilo Take mpaBUIIO 30JI0TOTO MEPETUHY ?

©® N ok WD

TumoBi MOMHUIJIKK CTBOPEHHS PUTMY 1 PIBHOBAru B KOMITO3HIIIi.

IIpakTu4Hi 3aBIaHHS

1. OO0epiTh /AB1 IKOHU Ta JIB1 KJIACU4H1 KapTUHU. [lepeknagiTe ix y HOTaH: 3po0iTh
JuIIIe YopHe 1 Oie. 3HANITh KOMITO3UIIIMHIN IIEHTP 1 BU3HAYTE, YOMY BiH MPAITIOE.
2. [TopiBHsITE 1KOHH 1 )KMBOIIHUC: K BIJIPI3HAETHCS CIIOCIO BUIAIIICHHS LIEHTPY?

3. 3po0iTh 3 KONBOPOBUX E€CKI3U: &) 3 PIBHOMIPHUM PUTMOM, 0) 3 aCUMETPUYHOIO
PIBHOBArolo, B) 3 KOHTPACTHUM PUTMOM.

-+ [TepeBeniTh KOIBLOPOBI €CKi3U Y HOTaH (YOPHO-OUIMIA BapiaHT).
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	Композиція — це мова організації простору, спосіб мислити формою. Вона народилася разом з мистецтвом: від перших печерних малюнків,
	де мисливці вже розташовували фігури у певному порядку, до іконопису, де кожна поза і колір мають символічний зміст; та Ренесансу, де Рафаель створював ідеальні гармонійні схеми.
	Композиція — це універсальна мова мистецтва. В іконі вона передає богословську ідею: фронтальність, ієрархія, центрованість. У Рафаеля вона створює гармонію та рівновагу. У Караваджо — драму й напругу. А для сучасних художників композиція залишається способом керувати увагою і створювати емоційний ефект.
	Композиція – поняття багатогранне. Навіть сам термін зазвичай вживається у двох значеннях: з одного боку, композиція — це побудова художнього твору, яка обумовлена його змістом, призначенням і характером, а з іншого боку композицією називають і сам твір, тобто кінцевий результат діяльності художника. У різних видах мистецтва існують різні класифікації композиції. Але є і в цих класифікаціях і дещо спільне. Так, розрізняють три найбільш універсальні види композиції:
	- площинна композиція – побудова зображення відбувається в одній площині в двох координатах (ширині та висоті) – наприклад: графіка, живопис і т.п.;
	- об’ємна композиція – це замкнена тривимірна форма, виконана з урахуванням її сприйняття з різних точок споглядання, певна об’ємна форма – наприклад, скульптура тощо;
	- глибинно-просторова композиція – співвідношення форм та елементів, розраховане на сприйняття при русі в глибину простору (інтер’єр, архітектура, планування парків і т.п.). Закономірно, що студенти-реставратори будуть мати справу в першу чергу з першим типом – площинною композицією.
	2. Закони сприйняття композиції
	Коли ми говоримо про композицію, важливо пам’ятати: вона ніколи не є випадковою. Навіть якщо художник малює «імпульсивно», його рука все одно підпорядковується законам сприйняття.
	Головним принципом сприйняття композиції є розділення свідомістю композиції на фігуру (головний об’єкт) і фон. Гештальтпсихологія, що виникла у ХХ столітті, описує, як наш мозок сприймає зображення. Людина завжди прагне бачити структуру та цілісність, а не хаос.
	Перший крок у сприйнятті — розділення на фігуру і фон. Фігура — те, що ми вважаємо головним. Фон — те, що відступає на другий план. Приклад — відома «Ваза Рубіна»: ми або бачимо білу вазу на чорному тлі, або два чорних профілі на білому фоні (іл. 1). Мозок не може сприйняти обидва варіанти одночасно.
	В іконі цей принцип максимально чистий. Золотий фон не є «декором», він позбавляє нас усього зайвого, залишаючи лише святу фігуру. Це абсолютна ясність композиції.
	Гештальтпсихологи відкрили кілька закономірностей, які художники відчували інтуїтивно ще задовго до науки:
	Закон близькості. Предмети, які розташовані поруч, ми сприймаємо як групу. Наприклад, у іконописі це апостоли навколо Христа.
	Закон подібності. Схожі за формою чи кольором елементи ми вважаємо спорідненими. Так, у Рафаеля погляди і жести формують об’єднану єдність.
	Закон завершеності. Ми схильні «домальовувати» відсутні частини, щоб побачити знайому форму. Це пояснює, чому навіть ескізи можуть сприйматися як завершені.
	Закон безперервності. Ми любимо плавні лінії. Погляд ковзає по діагоналях, і якщо художник веде лінію через усю картину — ми слідуємо за нею.
	Закон фокусу. Те, що відрізняється — за тоном, кольором чи розміром — стає центром уваги. У Караваджо це завжди промінь світла, який вихоплює головну фігуру. Ці закони — наш «алфавіт композиції». Вони діють завжди, навіть якщо ми їх не усвідомлюємо.
	У 1960-х Альфред Ярбус провів серію експериментів з окулографією —
	записом рухів очей. Він показував людям картини і стежив, куди вони дивляться. Виявилося, що людські очі рухаються по картині не хаотично, а циклами. Ми затримуємося на обличчях, руках, жестах — там, де розташовано найбільше інформації. Те, що не має смислового навантаження, може залишитися непоміченим.
	Наприклад, у картині Іллі Рєпіна «Не чекали» глядачі постійно поверталися до облич героїв, тоді як деталі інтер’єру майже ігнорували. Це означає: художник може керувати поглядом глядача. Якщо ми хочемо, щоб увага була на центрі — ми даємо контраст, світло або рух, що веде туди.
	3. Основні принципи побудови композиції. Комфортність композиції
	Артур Веслі Доу у книзі «Composition» запропонував три ключові категорії: лінія, нотан і колір. Лінія — це контури, ритм, напрямок руху. Нотан (японське слово, що означає «світло–тінь») — це гармонія чорного і білого. Колір — додається вже після того, як композиція зібрана. Нотан особливо важливий. Якщо ми зведемо картину до чорно-білої схеми, ми одразу побачимо: чи є баланс, де центр, чи працює композиція взагалі.
	Приклад: Рафаель «Мадонна у кріслі». Якщо зробити з неї нотан, ми побачимо велику темну масу фону, світлі обличчя і руки, а також плавну кругову лінію, що тримає всю композицію (іл. 2).
	4. Властивості просторової форми матеріальних предметів
	Властивостями просторової форми предметів вважається сукупність усіх її ознак, що сприймаються візуально: геометричний вид (конфігурація), величина, положення в просторі, маса, фактура, текстура, колір, світлотінь.
	Геометричний вид – це властивість форми, яка визначається співвідношенням її розмірів до трьох координат простору, а також характером (конфігурацією, умовним силуетом) поверхні форми. Залежно від домінування одного з трьох основних вимірів виділяють три види форми:
	- об’ємний – що характеризується рівністю усіх трьох вимірів;
	- площинний – вирізняється різким (або повним) зменшенням розмірів по одній з координат вимірювання;
	- лінійний – для якого характерне домінування якогось одного виміру над двома іншими при їх відносно малій величині.
	Прямолінійність (криволінійність) поверхні.
	За цією ознакою форма характеризується крайніми станами:
	- пряма лінія (багатогранник) – коло;
	- пласка (циліндрична, шарова, конічна) – багатогранна поверхня.
	Величина – це властивість протяжності форми та її елементів за трьома координатам. Величина форми оцінюється по відношенню до розмірів людини або інших форм, або як співвідношення величин елементів однієї й тієї ж форми.
	Фактура – це властивість, що характеризує зовнішню будову поверхні форми (наприклад, гладка). Фактурність залежить від щільності та величини мікрозмін поверхні. Межею можна вважати гладкі поверхні, в яких елементи фактури настільки малі, що візуально вони не розрізняються. Інша межа – коли елементи фактури за розмірами сприймаються як самостійні елементи форми і їх кількість досить мала, так що кожен з них розрізняється окремо. У такому випадку елементи фактури постають елементами членування (рельєфу) поверхні.
	Текстура – це зовнішні ознаки структури матеріалу, з якого виготовлений предмет, які можна спостерігати на поверхні форми. Найчастіше текстурою (рисунком) характеризують вироби з дерева і тканини. Різноманітні текстури застосовуються як декоративний елемент при проробці виробу. У виявленні текстури значну роль відіграє колір і графічність елементів композиції.
	Фактура і текстура є активними засобами художньої виразності. Ефект фактури і текстури в проектуванні використовується, перш за все, для того, щоб передати природні якості матеріалу, розкрити його естетичну своєрідність. Якщо вони надто виразні, то можуть впливати на споживача навіть більше, аніж сама форма виробу. Втім, занадто активна дія фактури або текстури може стати неприємним подразником. Тому, їх важливо добирати у відповідності до загальних розмірів об’єкта, величини простору, в якому він буде функціонувати, тобто грамотно застосовувати принципи масштабування. У композиції умовного зображення костюму, як дизайнерського продукту, фактури і текстури сприяють збагаченню та урізноманітненню його форм.
	Колір – властивість тіл викликати ті чи інші візуальні відчуття у відповідності до спектрального складу світла, яке вони випромінюють або відображають. Колір має такі основні характеристики як колірний тон, насиченість, світлота.
	Все розмаїття кольорів можна віднести до трьох рядів:
	- ахроматичні тони у межах від білого до чорного кольору;
	- хроматичний ряд (кольори спектру), який поділяється за наступними ознаками: тепла гама – жовтий, помаранчевий, червоний та їх проміжні відтінки; холодна гама – зелений, синій, фіолетовий та їх проміжні стани. Кольори також визначають як доповнюючі: синій/помаранчевий, зелений/червоний, фіолетовий/жовтий. Доповнюючі кольори розташовуються в колі спектральних кольорів діаметрально – один навпроти іншого;
	- ряди, які йдуть від хроматичних (спектральних) кольорів до ахроматичних, наприклад: від зеленого до білого, від зеленого до сірого, від зеленого до чорного.
	Зміна кольору за вказаними ознаками створює нескінченне різноманіття його відтінків. Завдяки чому колір застосовується як активний композиційний засіб.
	Загалом, рельєф предмета і його тривимірна форма в зображенні сприймаються, перш за все, завдяки градаціям і переходам від більш освітлених ділянок до менш освітлених. Найбільш багаті нюансами переходи світла й тіні на зображенні м’яко освітлених предметів. Форма виробу сприймається чітко, якщо освітлені місця та тінь на її поверхні відповідають реальним композиційним зв’язкам елементів, частин предмета. При невдалому освітленні предмета форма візуально руйнується.
	Відсутність тіней (освітлення без тіні) позбавляє округлу форму об’єму, що необхідно виправляти за допомогою кольору, фактур поверхні. На добре освітленій поверхні, зазвичай, виникають бліки, які в сукупності утворюють, так званий, світловий каркас поверхні. Форма світлового каркасу повинна бути узгоджена з формою предмета. Хаотичний світловий каркас може візуально зруйнувати навіть найбільш досконалу форму предмета.
	З віддаленням освітлення від предмета світлотіньові градації зникають,
	«матеріальність» форми зменшується (текстури й фактури не читаються). Тому, з певного моменту предмет починає сприйматися як силует, без об’єму і без деталей. У цьому випадку надзвичайно важливе значення мають абриси предмету (костюма), які прийнято визначати як умовний силует костюма, що візуально наближений до тієї чи іншої геометричної форми, за якою розпізнається: прямий, трапецієвидний, Х-подібний, овал тощо.
	Властивості форми не ізольовані одна від одної. Форма характеризується їх сукупністю та єдністю. Аналіз взаємозв’язків між елементарними властивостями виявляє більш складні закономірності об’ємно-просторової форми, а саме композиційні або художні. Найважливіший показник високої художньої якості твору – єдність усіх елементів їх форм, тобто їх співрозмірність і підпорядкованість.
	Засобами приведення первинних властивостей форми до композиційної єдності є пропорції, масштабність, ритм, контраст і нюанс. Застосування цих засобів композиції в проектуванні, а значить і в художньо-графічному вираженні – зображенні предмета, повинно підпорядковуватися функціональним і конструктивним взаємозв’язкам виробу з людиною і середовищем. Необхідно пам’ятати, що будь-які композиційні прийоми не самоціль, а тільки засіб для вираження в формі суттєвих змістовних якостей – призначення речі, особливостей її устрою, конструкції тощо.
	5. Структура композиційної площини. Композиційний центр
	Краї листа – це своєрідний ритмічний візерунок протилежних горизонталей і вертикалей, який умовно обмежує площину зображення. Площина зображення обов’язково має свій центр. Геометричний центр знаходиться на перетині двох діагоналей, а також на перетині двох осей, які поділяють сторони листа навпіл. Побудову композиції в листі визначає сукупність ліній, яка називається структурним планом зображуваного.
	Розташування композиції. Композиція може бути: вертикальною, горизонтальною, діагональною. Вертикальна композиція вважається найбільш виразною, а горизонтальна – найбільш спокійною.
	Лінійні (структурні) композиційні схеми.
	- Будь-яка композиція схематична, тобто, не залежно від кількості структурних елементів, має зорові вісі, що пов’язують її головні елементи. Співвідношення таких осей утворює лінійну схему композиції;
	- Узагальнена до простої геометричної фігури лінійна схема композиції може утворювати трикутник, коло, прямокутник. Таким чином, найбільш важливі елементи зображення розміщені не хаотично, а утворюють прості геометричні фігури;
	- Характер впливу композиції, в основі якої та чи інша лінійна схема, визначається характером впливу на реципієнта найпростіших геометричних структур – ліній та фігур, що складають конкретну схему. Композиція побудована по квадрату і колу – статична, монументальна, урочиста. Овальна компоновка, навпаки, динамічна.
	Суттєво, що вислів «композиція вибудувана по колу» не можна розуміти буквально. Ця композиційна схема означає, що основні елементи композиції підпорядковані в своєму контурі лініям, які нагадують окружність або її частину, або ж наближені до неї.
	6. Види компоновки елементів композиції. Золотий перетин
	Розподіл на площині частин, зв’язаних в єдине ціле – композицію, може бути найрізноманітнішим. Втім, найбільш узагальнений і умовний поділ видів компонування існує – це симетричні та асиметричні композиції. Симетричне компонування вважається найпростішим і часом зводиться до суто арифметичних розрахунків. Цей вид композиції створює враження нерухомості, а в окремих випадках викликає відчуття урочистості й парадності. Асиметрична композиція – це підпорядкована організація частин, не обумовлена жодними жорсткими рамками. Асиметрична композиція завжди сповнена внутрішньою енергією, рухом.
	Правило діагоналей в композиції.
	Відповідно до правила діагоналей, важливі елементи зображення повинні бути розміщені вздовж діагональних ліній. Діагональна композиція з напрямом від лівого нижнього кута листа до правого верхнього – спокійніша, аніж побудована на протилежній, більш динамічній діагоналі.
	В цілому, у структурі площини зображення діагоналі мають власне емоційне навантаження: «падаюча» – діагональ, що йде з лівого верхнього кута в правий нижній; «висхідна» – діагональ, що спрямована вверх з лівого нижнього кута.
	
	
	Іл. 4. Лінійні напрямки в композиції
	Відкрита і замкнена композиція.
	Залежно від напряму ліній композиція може бути: відкритою, закритою і замкненою. У відкритій композиції основні напрями ліній ідуть від центру. Цей тип композиції застосовується, якщо необхідно умовно передати великий простір. У цьому випадку не потрібно його обмежувати, можна зробити композицію такою, що ніби «виходить» за межі формату.
	Закрита і замкнена композиції підходять для передачі чогось нерухомого, стійкого. Основні напрями ліній в них стягуються до центру. Побудова композиції відбувається з урахуванням симетрії по формі кола, квадрату чи прямокутника.
	Правило золотого перетину.
	Протягом століть для побудови гармонійних композицій художники застосовують «Правило золотого перетину». Встановлено, що певні точки в композиції зображення автоматично привертають до себе увагу. Таких точок в зображенні всього чотири. Вони розміщені на відстані 3/8 і 5/8 від відповідних країв площини. Намалювавши сітку, отримуємо ці точки в місцях перетину ліній. Людина завжди акцентує свою увагу саме на цих точках, незалежно від формату роботи та зображеного. Таким чином, композиція об’єднує окремі елементи твору в єдине ціле, в якому в конкретній візуальній формі найбільш яскраво розкривається її зміст. Твір вибудовується на підпорядкуванні з головним сюжетно-тематичним центром усіх менш значимих елементів композиції (іл. 5).
	Предметно-змістовним елементам композиції незмінно сприяють спеціальні засоби виразності, зокрема: тональність, колорит, ракурс і т. ін., а також зображувальний акцент і різноманітні контрасти. Композиція не повинна відігравати самостійну (самодостатню) роль. Подібно до того, як наша мова є виразником наших думок, композиція є лише засобом вираження авторської думки.
	
	Іл. 5. Хокусай «Велика хвиля». Графічний розбір золотого перетину
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