
 
ВІДГУК 

рецензента на дисертаційну роботу  
Лю Венган  

на тему «Репрезентація образу саду в сучасному китайському 
живописі: трансформації традиційної іконографії» 
представлену на здобуття ступеня доктора філософії 

в галузі знань 02 – «Культура і мистецтво» 
за спеціальністю 023 – «Образотворче мистецтво, декоративне мистецтво, 

реставрація» 
 Дисертація Лю Венгана, присвячена репрезентації образу саду в сучасному 
китайському живописі, з одного боку є продовженням досліджень невичерпної теми 
«сад у мистецтві Далекого Сходу», з іншого – демонструє новий рівень досліджень 
завдяки аналізу творчого доробку сучасних китайських майстрів живопису.  

Актуальність теми дослідження є беззаперечною й не потребує додаткової 
детальної аргументації. Проведене дослідження узгоджується з науковими темами та 
пріоритетними напрямами розвитку гуманітарної науки й мистецтва. Дослідження є 
цінним для мистецтвознавчої науки, розвитку музейної справи та формування 
теоретичної бази молодих дослідників образотворчого мистецтва.  

Наукова новизна результатів дослідження полягає в наступному. Вперше 
проведено комплексний аналіз трансформацій традиційної іконографії образу саду в 
сучасному китайському живописі другої половини ХХ – початку ХХІ ст. у 
взаємозв’язку з художньою спадкоємністю, просторовими та символічними 
моделями; введено до наукового обігу значний масив творів китайських художників 
1980–2020-х рр., які раніше не були предметом системного аналізу ні в українському, 
ні в китайському мистецтвознавстві, де ця тематика розглядалася переважно 
фрагментарно; виявлено основні художні стратегії та прийоми, завдяки яким 
традиційні іконографічні мотиви садової образності адаптуються та 
переосмислюються в композиційних структурах і візуальній мові сучасного 
станкового живопису в умовах постсоціалістичного та глобалізованого культурного 
середовища. Також уточнено й доповнено типологію іконографічних структур і 
мотивів, пов’язаних із образом саду, з визначенням їх походження та шляхів 
модифікації у сучасному живописі; обґрунтовано трактування образу саду як 
візуальної метафори культурної пам’яті, утопії та неоміфу в сучасному мистецькому 
дискурсі Китаю; проаналізовано художні стратегії збереження та трансформації 
традиційних композиційних моделей у живописі кінця ХХ – початку ХХІ ст., що 



дозволяє простежити спадкоємність і новаторство в сучасних візуальних практиках. 
В дисертації розширено методичні підходи до аналізу взаємозв’язків між сучасним 
станковим живописом та традиційними іконографічними й композиційними 
моделями образу саду в китайській культурі; поглиблено теоретичну базу 
українського мистецтвознавства щодо сучасного китайського станкового живопису 
завдяки введенню нових джерел китайською мовою та авторських інтерпретацій 
провідних китайських мистецтвознавців і художників. 

У дисертаційній роботі поставлене наукове завдання виконано повністю, 
здобувач продемонстрував упевнене володіння методологією наукової діяльності. 

Оцінка змісту дисертації, її завершеність та дотримання принципів 
академічної доброчесності. За своїм змістом дисертаційна робота Лю Венгана 
повністю відповідає напрямам досліджень відповідно до освітньої програми 
«Образотворче мистецтво, декоративне мистецтво, реставрація», третього рівня 
вищої освіти за спеціальністю 023 «Образотворче мистецтво, декоративне 
мистецтво, реставрація», СВО: доктор філософії. Робота є завершеною науковою 
працею та свідчить про наявність особистого внеску здобувача у світове 
мистецтвознавство. 

Розглянувши звіт подібності за результатами перевірки дисертаційної роботи на 
текстові співпадіння, можна зробити висновок, що дисертація Лю Венгана є 
результатом самостійних досліджень здобувача і не містить елементів фальсифікації, 
компіляції, фабрикації, плагіату та запозичень. Використані ідеї, результати та 
тексти інших авторів мають належні посилання на відповідні джерела. 

Мова та стиль викладення результатів. Дисертаційна робота написана 
українською мовою. Логічно та послідовно розкривається проблематика 
дослідження; автор демонструє впевнене володіння науковою термінологією та 
приємний стиль викладення матеріалу.  

Дисертація складається зі вступу, 3 розділів, висновків, списку літератури (208 
позицій) та додатків. Додатки включають список ілюстрацій та альбом ілюстрацій 
(133 ілюстрації). Загальний обсяг дисертації – 292 сторінок (об’єм основного тексту 
163 сторінок). 

У вступі викладено основні положення дисертації. Мета дослідження 
сформульована чітко та зрозуміло. Як свідчить викладений у трьох розділах текст 
роботи, мета досягнута, задекларовані згідно мети завдання розкриті. Текст 
дисертації та отримані висновки доводять зазначені у вступі позиції наукової 
новизни дослідження: зібраний та систематизований матеріал є малознаним і раніше 
комплексно не висвітлювався.  



У першому розділі здобувач аналізує літературні джерела, окреслює джерельну 
базу та характеризує методи дослідження, використані в дисертації. Загалом 
структура розділу та викладений матеріал не викликають зауважень. Підрозділ 1.1. 
«Образ Саду в сучасному китайському живописі: стан наукової вивченості теми» 
демонструє добру обізнаність автора з історіографічними матеріалами, що 
стосуються образу саду в мистецтві Китаю.  

Аналіз опрацьованої літератури дозволив встановити, що за дискурсивною 
належністю джерела репрезентують три ключові наукові напрями: 

– китайський мистецтвознавчий дискурс, у межах якого образ саду 
осмислюється як складова безперервної культурної традиції та невід’ємний елемент 
літератського живопису, що отримує оновлені інтерпретації у творчості митців 
модерного періоду. 

– західний дискурс, який поєднує історико-візуальні, архітектурні та 
філософські інтерпретації саду. 

– український дискурс, де образ саду інтегрується у ширші дослідження 
природи, міського простору та культурних ландшафтів, проте спеціальні студії, 
присвячені садовим іконографемам у сучасному китайському живописі, практично 
відсутні.  

У висновках показано, що попри наявність значного корпусу досліджень, 
образ саду в сучасному китайському живописі залишається фрагментарно 
опрацьованим: здебільшого він розглядається побіжно або в контексті творчості 
окремих митців.  

Другий розділ дисертації присвячений образу саду в традиційному та 
раннємодерному живописі Китаю. Розділ поступово занурює читача в «світ 
китайського саду» як художньо-культурного феномену, його типології та іконографії. 
 Важливим висновком є те, що китайський сад є не тільки архітектурно- 
ландшафтним простором, а й унікальною моделлю світу, де поєднуються природа, 
філософія, поезія та живопис.  

В третьому розділі «Трансформації традиційної іконографії саду в сучасному 
китайському живописі: спадкоємність, стилістика, метафорика» простежено художні 
стратегії збереження, переосмислення та актуалізації теми саду в станковому 
живописі другої половини ХХ – початку ХХІ століття. 

Загальні висновки роботи корелюються з метою та завданнями дисертації, 
сформульовані логічно та розкривають основні досягнення роботи.  

Дисертаційна робота оформлена відповідно до вимог наказу МОН України від 
12 січня 2017 р. № 40 «Про затвердження вимог до оформлення дисертації». 



Оприлюднення результатів дисертаційної роботи. Основні положення, 
обґрунтовані наукові гіпотези та висновки дисертації оприлюднені в 7 наукових 
публікаціях: у 3-х статтях, що відповідають встановленим вимогам МОН України 
для публікацій здобувача ступеня доктора філософії (кат. Б), та у 4-х тезах у 
збірниках матеріалів наукових та науково-практичних конференцій. 

Публікації здобувача відображають основні етапи роботи над дисертацією та 
висвітлюють її основні положення. Принципи академічної доброчесності дотримано.  

Недоліки та зауваження опонента до дисертаційної роботи. Незважаючи на 
те, що дисертація справляє приємне враження є деякі зауваження, які мають 
переважно уточнюючий та рекомендаційний характер.  

1. Безумовно важливою та цінною частиною роботи є систематизація 
певного мистецького досвіду китайських художників і їхнього розуміння 
теми саду на сучасному етапі. Однак із тексту не зовсім зрозуміло, з яким 
саме досвідом ми маємо справу. Чи це опис власного мистецького досвіду 
художника чи йдеться про школи живопису в Китаї чи інших країнах, які 
репродукують цей досвід. Наприклад, на сторінці 128 художника Фан Сяна 
репрезентують як вихованця Ліннанської школи, «відомої декоративністю та 
яскравою палітрою», художник Чжан Цзе показаний як представник 
академічної школи пейзажного живопису (с.134), а художник Чжан Сінцюань 
здобув освіту у Шаньдунському університеті та в Китайській академії 
мистецтв (с.141).  
2. У першому розділі дисертації зазначено особливий український 
синологічний дискурс, який відрізняється від загального «західного». 
Наявність окремого українського дискурсу є очікуваним, адже синологія в 
Україні щороку набуває нових обертів, що дозволяє впевнено говорити про 
українську синологічну школу. Проте на рівні із науковими розвідками в 
Україні за останні 30 років пройшли практичний мистецький вишкіл сотні 
китайських художників, які створювали художні твори як в Україні, так і 
після закінчення навчання в Китаї та інших країнах. На думку рецензента, 
було б доцільним розглянути образ саду в творчості китайських митців, які 
здобули освіту в українських мистецьких ВИШах.   
3. На думку рецензента, не є коректним використовувати термін 
«раннємодерна» для визначення певних історичних періодів в історії та 
мистецтві Китаю. Раннємодерна доба в історії Європи позначає історичні 
процеси, що вплинули на подальший розвиток саме Європейської цивілізації 
(Падіння Константинополя у 1453 р. або відкриття Америки Колумбом у 



1492 р.).  
4. У контексті цієї дисертації, на думку рецензента, не є коректним 
визначення «Західний дискурс», який розглядається окремо від українського 
дискурсу, бо український дискурс, з боку Китаю, також є західним. На думку 
рецензента, слід було уточнити, що саме мається на увазі під терміном 
«Західний дискурс».  

Висловлені зауваження не впливають на загальне позитивне враження від 
роботи.      

Висновок про дисертаційну роботу 
Вважаю, що дисертаційна робота здобувача ступеня доктора філософії Лю 

Венгана виконана на високому науковому рівні, не порушує принципів академічної 
доброчесності та є завершеним науковим дослідженням. Сукупність теоретичних та 
практичних результатів розв'язує наукове завдання, що має істотне значення для 
українського мистецтвознавства. Дисертаційна робота за актуальністю, практичною 
цінністю та науковою новизною повністю відповідає вимогам чинного 
законодавства України, передбаченим у п. 6–9 «Порядку присудження ступеня 
доктора філософії та скасування рішення разової спеціалізованої вченої ради закладу 
вищої освіти, наукової установи про присудження ступеня доктора філософії», 
затвердженого Постановою Кабінету Міністрів України від 12 січня 2022 р. № 44.  

Здобувач Лю Венган заслуговує на присудження ступеня доктора філософії в 
галузі знань 02 «Культура і мистецтво», за спеціальністю 023 «Образотворче 
мистецтво, декоративне мистецтво, реставрація». 
 

Офіційний опонент: 
зав. кафедрою реставрації та         
експертизи творів мистецтва 
Харківської державної академії  
дизайну і мистецтв                                                                   Вячеслав ШУЛІКА  
кандидат мистецтвознавства,  
доцент. 
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