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Вступ 

 

 Програма фахового вступного випробування «Аудіовізуальне 

мистецтво та виробництво» для прийому на навчання осіб, які здобули 

освітній ступінь (освітньо-кваліфікаційний рівень) магістра (спеціаліста), для 

здобуття освітньо-наукового рівня доктора філософії із зазначеної  

спеціальності реалізує узагальнюючу функцію та має на меті оцінити знання  

абітурієнтів щодо принципів, закономірностей функціонування, 

особливостей творення в аудіовізуальному мистецтві та виробництві. 

Програма містить питання як узагальнювального мистецтвознавчого 

характеру, так і спеціального — кінознавчого. Основні позиції програми 

орієнтовані на фахові компетентності, здобуті магістрами, відповідно до 

вимог Стандарту спеціальності 021 «Аудіовізуальне мистецтво та 

виробництво».  

Метою програми є:  

 - створення теоретичного фундаменту для одержання системного знання в 

конкретній професійній сфері; 

- оволодіння методологічним інструментарієм для успішного здійснення 

теоретичної й практичної діяльності; 

- формування основ високої гуманітарної культури і гуманістичних 

світоглядних принципів. 

Завданнями програми є: 

- ознайомлення з надбанням світової й вітчизняної кінознавчої думки; 

- здобуття навичок самостійного критичного мислення й обґрунтування 

власної теоретичної позиції; 

- розвиток навичок теоретичного синтезу й узагальнення; 

- оволодіння необхідним принципам наукової дискусії і цивілізованого 

міжкультурного діалогу (об'єктивності, академічній коректності, 

толерантності); 

Знання, що мають продемонструвати особи, які вступають до 

аспірантури, з дисципліни «Аудіовізуальне мистецтво та виробництво»: 

 - теоретичний матеріал основних розділів курсу (зміст предмету, завдань, 

структури й функцій кінознавчого знання; особливості кінознавчої 

проблематики й пізнавальних принципів);  

-  знання особливостей основних історичних періодів розвитку 

аудіовізуального мистецтва, їх загальних і відмінних характеристик;  

 - зміст основних тенденцій розвитку теорії аудіовізуального мистецтва. 

 

Практичні навички, що демонструє вступник до аспірантури : 

 - володіння основними методами мистецтвознавчого аналізу; 

- орієнтація в історико-кінознавчому матеріалі, уміння аналізувати  погляди й 

теорії в кінознавчому теоретичному дискурсі;  



 - уміння аргументувати власну теоретичну позицію й артикулювати  

принципи фахового знання; 

 - уміння застосовувати отримані знання при аналізі актуальних проблем 

наукових досліджень; 

 - самостійно визначати смисл і напрямок своєї наукової та практичної 

діяльності. 

 

Компетентності, які має продемонструвати вступник до аспірантури:  

 - володіння теоретичним матеріалом для одержання системного знання в 

конкретній професійній сфері; 

- навички теоретичного синтезу й узагальнення, володіння методологічним 

інструментарієм для успішного здійснення теоретичної й практичної 

діяльності; 

- самостійне критичне мислення й вміння обґрунтувати власну теоретичну 

позицію; 

- засвоєння та вміння використовувати на практиці принципів наукової 

дискусії і цивілізованого міжкультурного діалогу (об'єктивності, академічній 

коректності, толерантності). 

 

Зміст програми 

 

ІСТОРІЯ АУДІОВІЗУАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА 

 

1.Місце і роль кінознавства в структурі мистецтвознавства. 

Кінознавство як мистецтвознавча наука. Соціокультурні та професійні 

чинники виникнення кінознавства як окремої галузі мистецтвознавчого 

знання. Зв’язок кінознавства з іншими науками гуманітаристики. Основні 

етапи становлення кінознавства як науки.   

 

2. Структура кінознавства. 

Теорія аудіовізуального мистецтва як частина кінознавства, її об'єкт та 

предмет дослідження. Історія аудіовізуального мистецтва як частина 

кінознавства, її об'єкт та предмет дослідження. Критика аудіовізуальних 

творів. 

 Особливості кінознавчої проблематики на сучасному етапі. Основні 

категорії кінознавства. 

 

3. Історичні етапи розвитку аудіовізуального мистецтва. 

Передумови виникнення аудіовізуального мистецтва  у середині ХІХ ст.. 

Радіо та фотографія як частина майбутньої аудіовізуальної сфери. 

Осмислення дослідниками здобутків ранніх етапів розвитку радіо та 

фотографії. 

 Виникнення кінематографу. Перші кінострічки. Осмислення дослідниками 

наслідків винаходу кіноапарату. Лінії братів Люмьерів та Ж.Мельєса як 



основні траєкторії видового розгалуження кінематографу. Перші кінознавчі 

праці. 

 Виникнення кіноіндустрії. Перші салони та кінофабрики, досвід їх існування 

та внесок у формування майбутньої сфери аудіовізуального виробництва. 

Кінофабрики України. Досвід перших українських кіно продюсерів. 

Художній авангард в аудіовізуальному мистецтві.  

Фотомистецтво художнього авангарду, основні тенденції та напрями 

розвитку, здобутки. 

Кіномистецтво художнього авангарду, основні тенденції та напрями 

розвитку, здобутки. 

Основні стилістичні напрями в художньому авангарді в АВМ. 

Конструктивізм в фотомистецтві і кіномистецтві, здобутки, персоналії. 

Експресіонізм в фотомистецтві і кіномистецтві, здобутки, персоналії. 

Імпресіонізм в фотомистецтві і кіномистецтві, здобутки, персоналії. 

Сюрреалізм в фотомистецтві і кіномистецтві, здобутки, персоналії. 

Характеристика інших напрямів в художньому авангарді АВМ, здобутки, 

персоналії. 

Радянські фотографія та кінематограф як частина тоталітарної культури. 

Ідеологічні чинники існування радянського кіномистецтва. Формування 

централізованої, ідеологічно-орієнтованої радянської кіноіндустрії. 

Аудіовізуальне мистецтво у роки Другої світової війни. 

Здобутки документальної фотографії, персоналії, твори. Здобутки 

документального кінематографа, персоналії, твори.  

 Здобутки ігрового кінематографа, персоналії, твори.  

Кінематограф як частина пропаганди. Осмислення ролі АВМ в Другій 

світовій війні кінознавцями світу. 

Аудіовізуальне мистецтво у 60-ті-70-ті роки ХХ ст.. 

«Нова хвиля» у світовому кінематографі та фотографії, здобутки, персоналії,  

твори. 

Кінематограф радянських республік зазначеного періоду. Проблема «зайвої» 

людини в радянському кіно. Українське кіно, національний менталітет на 

екрані,  здобутки, персоналії,  твори. Осмислення здобутків українського кіно 

«нової хвилі» в кінознавстві. 

 Аудіовізуальне мистецтво у 80-ті-90-ті роки ХХ ст.. 

Основні тенденції розвитку світового кінематографа, фотографії, відео-арту, 

здобутки, персоналії,  твори. 

Основні тенденції розвитку радянського кінематографа, фотографії, відео-

арту, здобутки, персоналії,  твори. Український кінематограф зазначеного 

періоду, здобутки, персоналії,  твори. 

 Український кінематограф часів Незалежності. 

 «Друга нова хвиля» в українському кіно. Розбудова ринкової кіноіндустрії в 

Україні, тенденції розвитку, здобутки. Фестивальний рух в аудіовізуальному 

мистецтві України. Нові  види аудіовізуального мистецтва: медіа-арт, інші 

візуальні практики. Українська фотографія часів Незалежності, тенденції 



розвитку, здобутки. Кінознавчі дослідження українського аудіовізуального 

мистецтва часів Незалежності. 

Розвиток аудіовізуального мистецтва на сучасному етапі. 

Основні тенденції розвитку АВМ на порубіжжі ХХ ст. - ХХІ ст.. «Нові» 

аудіовізуальні практики, персоналії, здобутки, твори. Основні стратегії 

репрезентації аудіовізуальних творів на сучасному етапі. Вплив глобалізацій 

них процесів на аудіовізуальне мистецтво та виробництво. Осмислення 

наведених тенденцій  в фаховій літературі. 

 

ТЕОРІЯ АУДІОВІЗУАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА 

 

4. Видова структура аудіовізуального мистецтва, її трансформації на 

сучасному етапі 

 «Традиційні» для АВМ види мистецтва, їх ґенеза та трансформація. 

Новітні для АВМ види мистецтва, їх ґенеза, чинники виникнення. Основні 

принципи існування видів АВМ на сучасному етапі. 

5.  Родова та жанрова структура аудіовізуального мистецтва, її трансформації 

на сучасному етапі 

 «Традиційні» для АВМ жанри мистецтва, їх ґенеза та трансформація. 

Новітні для АВМ роди та жанри мистецтва, їх ґенеза, чинники виникнення. 

Основні принципи існування жанрів АВМ на сучасному етапі. 

6. Проблема формотворення в АВМ. Візуальні практики та техніки 

формотворення в АВМ на сучасному етапі. Традиційні фільм, фотографія. 

Некласичні телевізійні твори. Посткласичні аудіовізуальні твори. 

7. Роль митця в АВМ на сучасному етапі, стратегії творчої та виробничої 

діяльності в АВМ. Митець як творець традиційної аудіовізуальної форми. 

Митець у телевізійному виробництві. Колективні форми телевізійної 

творчості. Митець сучасного аудіовізуального твору. 

8. Теорія Луї Деллюка та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

9. Теорія С.Ейзенштейна та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

10. Теорія П.-П.Пазолліні та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

11. Теорія А.Тарковського та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

12. Теорія Ж.Дерріди та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

13. Теоретичний внесок українських кінознавців в кінознавчий дискурс. 

 

 

Питання до вступного випробування до аспірантури з «Аудіовізуального 

мистецтва та виробництва» 

 

1.Місце і роль кінознавства в структурі мистецтвознавства. 

2. Структура кінознавства. 

3. Основні історичні етапи розвитку аудіовізуального мистецтва, загальна 

характеристика. 

4. Виникнення кінематографу. Осмислення дослідниками наслідків винаходу 

кіноапарату.  



5. Формування основ світової кіноіндустрії. 

6. Художній авангард в аудіовізуальному мистецтві, загальна 

характеристика.  

7. Фотомистецтво художнього авангарду, основні тенденції та напрями 

розвитку, здобутки. 

8. Кіномистецтво художнього авангарду, основні тенденції та напрями 

розвитку, здобутки. 

9. Основні стилістичні напрями в художньому авангарді в АВМ, загальна 

характеристика. 

10. Конструктивізм в фотомистецтві і кіномистецтві, здобутки, персоналії. 

11. Експресіонізм в фотомистецтві і кіномистецтві, здобутки, персоналії. 

12. Імпресіонізм в фотомистецтві і кіномистецтві, здобутки, персоналії. 

13.Сюрреалізм в фотомистецтві і кіномистецтві, здобутки, персоналії. 

14. Характеристика інших напрямів в художньому авангарді АВМ, здобутки, 

персоналії. 

15. Радянські фотографія та кінематограф як частина тоталітарної культури. 

16. Аудіовізуальне мистецтво у роки Другої світової війни. 

17. Аудіовізуальне мистецтво у 60-ті-70-ті роки ХХ ст.. 

18. Аудіовізуальне мистецтво у 80-ті-90-ті роки ХХ ст.. 

19.Український кінематограф часів Незалежності. 

20. Розвиток аудіовізуального мистецтва на сучасному етапі. 

21. Видова структура аудіовізуального мистецтва, її трансформації на 

сучасному етапі 

22.  Родова та жанрова структура аудіовізуального мистецтва, її 

трансформації на сучасному етапі 

23. Проблема формотворення в АВМ. Візуальні практики та техніки 

формотворення в АВМ на сучасному етапі.  

24. Роль митця в АВМ на сучасному етапі, стратегії творчої та виробничої 

діяльності в АВМ.  

25. Теорія Луї Деллюка та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

26. Теорія С.Ейзенштейна та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

27. Теорія П.-П.Пазолліні та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

28. Теорія А.Тарковського та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

29. Теорія Ж.Дерріди та її внесок і розвиток АВМ та кінознавства. 

30. Теоретичний внесок українських кінознавців в кінознавчий дискурс. 
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Відповідність критеріїв оцінювання та балів 

 

Критерії Бали 

Відповіді на питання екзаменаційного білету повні, коректні та  

виважені. У структурі відповіді присутня постановка проблеми, 

її обґрунтування, аналіз та висновки. Авторська точка зору 

обґрунтована та послідовна. Продемонстровано володіння 

понятійно-термінологічним апаратом. Вступник демонструє 

знання фахової літератури, засвідчує вміння критично мислити, 

вести дискусію. 

90-100 

Відповіді на питання екзаменаційного білету в цілому повні, 

коректні та виважені. У структурі відповіді присутня постановка 

проблеми, її обґрунтування, аналіз та висновки. Авторська точка 

зору переважно обґрунтована та послідовна. Продемонстровано 

володіння понятійно-термінологічним апаратом. Вступник у 

відповіді спирається на фахову літературу, вміє дискутувати 

щодо зазначених питань. 

82-89 

Відповіді на питання екзаменаційного білету переважно повні, в 

більшості коректні та виважені. У структурі відповіді присутня 

постановка проблеми, її обґрунтування, аналіз та висновки. 

Авторська точка зору переважно обґрунтована та послідовна. 

Загалом продемонстровано володіння понятійно-

термінологічним апаратом. Вступник у відповіді спирається на 

фахову літературу, вміє дискутувати щодо зазначених питань, 

проте допускає окремі неточності та помилки. 

75-81 

Відповіді на питання екзаменаційного білету представлені в 

неповному обсязі, є некоректними в історіографічному, або 

формально-логічному аспектах. Структура відповіді в цілому 

послідовна, проте є відсутніми обґрунтування або висновки. 

Аналіз проблеми містить помилки. Авторська точка зору слабко 

обґрунтована. Загалом продемонстровано володіння 

понятійнотермінологічним апаратом. Вступник у відповіді 

спирається на засвоєну фахову літературу, але при цьому 

допускає неточності. 

65-74 

Відповіді на питання екзаменаційного білету представлені в 

неповному обсязі, є некоректними та помилковими в 

історіографічному або формально-логічному аспектах. 

Структура відповіді не послідовна. Аналіз проблеми відсутній. 

Продемонстровано слабке володіння понятійно-термінологічним 

апаратом. Вступник у відповіді допускає вагомі неточності та 

помилки. 

60- 64 

Відповіді на питання екзаменаційного білету є некоректними та 

помилковими в історіографічному та формально-логічному 

аспектах. Структура відповіді не передбачає можливості 

визначити рівень знань, умінь та навичок вступника. Аналіз 

Менше 

59 



проблеми відсутній. Вступник не володіє понятійно-

термінологічним апаратом, не знайомий із фаховою літературою. 

Вступник не вміє вести дискусію. 

 

Шкала оцінювання: національна та ECTS 

Сума балів за всі 

види навчальної 

діяльності 

Оцінка ECTS Оцінка за національною шкалою 

90 – 100 А відмінно   

82-89 В 
добре  

74-81 С 

64-73 D 
задовільно  

60-63 Е  

35-59 FX 
незадовільно з можливістю повторного 

складання 

0-34 F 
незадовільно з обов’язковим 

повторним вивченням дисципліни 
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